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Ipepncrassame B HOBUs 6okt Ha , CMOKHHA — CIIMCAHUETO Ha CTY/CHTHTE ¥ JOKTOPAH-
TUTE HA BAPIIABCKATA OBJITAPUCTHKA.

Tosn 6poit ce cperou or aBe gactu. B mppsara, cwe sarmasue ,bbJITAPHICTH-
KATA TIPE3 TTOTJIEJZA HA MJTAJUTE M3CIIEJOBATEJIM®, me namepure
TEKCTOBE Ha CTYZICHTH M JOKTOPAHTH — YYACTHHIJM B MEKAYHAPOJHATA KOHPEPEHLHA
»DBIrapUCTHKaTa — HOBU MHTEPIIPETALMK, KOATO ce checTost B MHcTUTyTa 110 3anmagHa
M I0)KHA CJIABUCTHKA Ha BapmaBckus yHHBepCUTET IIpes HOeMBpH 2016 T. Tasu KoHpe-
PpeHLA, noy naTpoHaxa Ha Pexropa Ha Bapmasckus yausepcuter — Mapuun ITanuc,
cpOpa MHOTO OBITAPUCTH OT MOJICKH M CBPOICHCKY CPEHIA, 4 B HEMHUTE PAMKH Ce
IIPOBEJE U CTYACHTCKO-JOKTOPAHTCKY ITAHEN C Y9aCTHETO Ha Mylajy yueHu. FimenHo Tex-
HUTE CTATHH IIi¢ HAMEPHTE B IbPBATA JaCT Ha OpOsL.

Or apyra crpana BTOpaTa 4acT Ha CIIMCAHUETO, Che 3arnaBuero ,BbJITAPCKATA
TTOITKYJITYPA®, obxBama nsbpaHu TEKCTOBE, KOUTO Ca €PEKT OT €IHOTORUIIHIA
TPy Ha CTYJICHTH ¥ JOKTOPAHTH I10 BpEMe Ha CEMHUHApPa ,,] J01cKo-0barapeku sxy pHam-
CTHYEH ybPKIIOI C eJIeMeHTH Ha TpeBof; . I1o Bpeme Ha ceMuHapa, mpoBezeH mpes yueoh-
HaTa 2016/2017 roguHa 1oy pbrroBogcrBoro Ha A-p Cunsus Iemnenka u PIopuaHKa
Mnuesa-1lsran, crygenrure paspabornxa cobCTBEHA aBTOPCKA MEA 33 TEKCT, KAKTO

H TIIpEBECAOXa C 061111/1 ycunus CTaTUATA Ha Esrenus l"pmmapOBa oT B’LHI‘&pCKaTa aKa-
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AEMUSI HA HAYKUTE OTHOCHO ChbBPEMEHHMA (CHOMEH Ha HAPOJHUTE TAHIH, KOMTO IIpe3
nocyepHUTe TofuHK 3abensassame B Boirapus. B paspena ITOITKYJITYPA we name-
purTe ece 3a GbArapcKaTa AHUMALINS, OPEBOJ, Ha GPATMEHT OT KHUIA 33 TPAAULIUUATE HA
OBIrapCKUA TYpPUSBM, KAKTO U MHTEPBIO C TpoAyLeHTKata Becenka Kupskosa.
IToxenaBame Bu mpUATHO deTeHe!
0-p Cunsusn Illedreyka
Hopﬁm—zm Hanesa-Ipean

rzedstawiamy Panstwu kolejny numer ,Smokini” - pisma studentéw
Pi doktorantéw warszawskiej butgarystyki.

Biezgcy numer pisma sktada sie z dwoch czedci. W pierwszej, zatytutowanej BUZ-
GARYSTYKA OCZAMI MEODYCH BADACZY znalazly si¢ teksty studentéw
i doktorantéw bedace poklosiem migdzynarodowej konferendji ,Bulgarystyka: reinter-
pretacje”, ktdra odbyta si¢ w Instytucie Slawistyki Zachodniej i Potudniowej UW w li-
stopadzie 2016 roku. Konferencja pod patronatem Rektora Uniwersytetu Warszawskie-
go Marcina Palysa zgromadzita wielu bulgarystéw z polskich i europejskich bulgarystyk,
aw jej ramach odbyt sie panel studencko-doktorancki z udziatem mtodych butgarystéw.
To wiasénie ich artykuly znajdziecie w tej czesci numeru.

Natomiast na cz¢$¢ druga BUEGARSKA POPKULTURA sktadajy sic wybrane
teksty bedgce efektem rocznej pracy studentéw i doktorantéw w ramach konwersato-
rium Polsko-bulgarski warsztat dziennikarski z elementami przekfadu. Podczas warsz-
tatu prowadzonego w roku akademickim 2016/17 pod opieka dr Sylwii Siedleckiej
i mgr Yordanki Ilievej-Cygan studenci opracowywali whasny autorski pomyst na tekst
oraz wspdlnie ttumaczyli artykut Ewgenii Granczarowej z Bulgarskiej Akademii Nauk
o wspdlczesnym fenomenie ludowego tarica, ktéry w ostatnich latach opanowat Bulga-
rie. W sekcji POPKULTUR A znajdziecie esej o bulgarskiej animagji, przeklad fragmen-
tu ksigzki o tradycjach bulgarskiego ruchu turystycznego oraz wywiad z producentky
Wesetkg Kiriakows.

Zyczymy dobrej lektury,

dr Sylwia Siedlecka
mgr Yordanka Ilieva-Cygan






B’bJII‘apI/ICTI/IKaTa

Hp€3 Imorjacad Ha MJIaguTce
HN3CJIIEJ0BATCIIN



» ABrobuorpadus

KasBam ce [eoprus Bugsuiey u cbM pogieHa Ipes eceHTa Ha 1995 T. B rpaj Atuna, B Ibprmsa. Tpsr-
HaX Ha YYMJIHINE HA IIECT TOJUHM U TO 3aBBPUINX Ipes 2013 I. TOBa, KOETO CH CIIOMHAM OT OHE3H
TOJMHM, Ca MOMTE IIpUATeNH U Moute yuuren. OCBeH TOBa, KOraTo 65X Ha 12 TOJMHM, HAIIMCAX
epHa Kparka crarus 3a Jlon Kuxor, kosTo 6e oTmirdeHa 1 OTHedaTana, 3a¢AHO C APYTH YICHIUCCKI
CTaTHM, B U3BECTEH TPBLKM BECTHMK. B rumMuasuara mony4ux Harpapu 3a otamure. Cren ToBa,
1pes 2013 T. 03X npuera Ha BTOpo micTo BbB Qakyirera o pycka GprIonorus 1 CIaBUCTHKA KbM
ATHHCKYA yHUBEPCUTET. TaM Ce 3aI03HAX C UBKIIOYUTETHO HHTEIMICHTHU U TATIAHTIHBH KOJIETH.
C HAKOM OT ChCTYAEHTUTE MU Ce CHPHATENMXME M 3aTI0YHAXME [1a IPOBEXIAME HHTEPECHU Pasro-
BOPM 32 PA3NIUIHUTE CTIABAHCKU €3ULH, KOUTO U3ydaBaMe (PycKu, Gbarapcku, moacku, cpbbeki),
KATO CPAaBHABAXMeE IIPUIMKM U PA3TUKU MEXIy OT/ICTHUTE €3ULM ¥ CipsAMO rpbiku. M Taka Ha-
IIETO CIeBAHE CTaHA MO-326aBHO. OCBEH TOBA MMAX BB3MOXKHOCTTA A CPELIHA HAKOM UyHAECHH
MPENoaBaTeNH, KOUTO ME HAYYMXa HA MHOTO HEIIA.

VsyyaBam pycKy KaTO OCHOBEH ¥ OB/IrapCKH KaTO BTOPHU CIABAHCKY €3UK. BBIrapckusr esux
332 MEH € [I0-UHTEPECEH OT PYCKHsA. 3aTOBA PEIIMX Ja Y4aCTBaM B mporpamara EpassM+ u ga yua
B Brarapus npes Bropus cemecTbp Ha yuebHara 2016-2017 r. Hagasam ce B Brnrapus ga ce samo-
3HAsA C XOpa OT Pa3IMYHU CTPAHH.

MurepechT MU KbM €3UI[MTE 3aII0YHA OIIE OT HAM-PAHHA JETCKA BB3PACT, b1arogapeHue Ha
6aba mu. OcBeH rpbuKy, 6aba Mu 3Haewme MHOTO f0Ope 1 PppeHcKu esuk. FIckax 1a cTaHa KaTo Hesl.
Bes fa pasbepa xora U KaK, cera Beue 3Has 1B 3aITA/IHU YyXK/M €3MKa U Y44 JjBA HOBH €3UK4, PYCKH
u 6parapexn. Ho mMa omme ey e3uK, KOUTO MCKaM 1a Hay4a.

Popurenure Ha MOATa MaiKa IO IPOM3XOJ Ca OT OCTPOB JAKUHTOC, Ha HNonniickure OCTpOBH.
ITopagu reorpadckOTO IONOXKEHIE HA TE3U OCTPOBHU Ce HAGTIONABAT MHTEPECHY BIMAHUA OT Kra-
nms. Haucryna, B fuanexra Ha sxuTtennTe Ha 3aKMHTOC MMa MHOTO UTanuaHcku gymu. [onsakora
MaiiKa MU HU3IONI3BA UTATMAHCKH AYMH ¥ BUHATH CIIyLId MTATHAHCKHU IIECHU. A3 MOPACHAX C Te3U
MECHU U 3HAA JOCTA UTATMAHCKM MEJIOUM, HO HE 3HAad UTAMTMAHCKH €3UK. 3aToBa OMX MCKanla ja
TO Hay4a.

Esurure ca 1 BuHaru me GBIaT MHTEPECHM 32 MEH, 3aIIOTO C4 CPEACTBO 32 KOMYHMKAIIMS.
M xoraTo Hue yauM 9y)XIM €3UIM, Ce HaydaBaMe Ja oDIIyBaMe ¢ XOpa OT Uy)AU CTPAHH, 3aII0-
3HABAME CE C TAXHATA KY/ITypa U Ce Hay4BaMe Ja yBakaBaMme pasnuduara. CersT welte ga 6bae
CKy4€H, aKO BCHYKH OAXME ¢/IHAKBH.



ACIIEKTH Ha JUAXPOHUIHOTO
BJIMSTHUE HA TPBLIKUA
BBPXY OBIrapCcKUA €3UK

ABTOP: ]2‘0])2%}1 3%3374./[6)/ | ATUHCKI YHVBEPCUTET
HAYYEH PbKOBOLLVITEﬂ:ﬂeKmop 8—]) RH%O Eﬂﬂeg\ATMHCKVI YHUBEPCUTET

Bapmasa 2016

BuBEREHUE
anrapcxnm €3UK € HHJJOCBPONECHCKH €3UK, KOMTO NPHHAICKH KbM IpPyIaTa
Ha I0XXHOC/TABAHCKUTE €3UIM M KbM IPYIATa €3UIU OT BanKaHCKUA e3HKOB ChI03,
3a€/JHO C IPBLKH, anbaHCKH, CpBOCKY U Py e3uny ot pernona. Havanoro Ha passu-
THETO Ha €3UKa MOJKE J1a Ce TocTaBH mpes IX B., KOraTo I0XXHHTE CIABAHM CE YCTAHOBABAT
Ha Bankauckus nomyocrpos. Mcropuyeckoro passutre Ha ObIrapckus €sux ce Aenu
Ha YETHPH ITABHH nepuoga: gorucmer nepuog (V-VII B.), xmacudecku crapobsirap-
cku (IX-X u X- XII 8.), cpeprobsnrapeku (XII-XIV B.) u HoBoGbarapcku (XV B. o
auec). Ilpes gpiarus neprog Ha pasBUTHETO Ha OBATAPCKHA €3UK Ca HAMPABEHHM MHOTO
IPOMEHH O OTHOIICHUE Ha (OHETUKATA, JIEKCUKATA U CUHTAKCUCa. B pesynTar Ha TOBA,
CTapOOBATAPCKUAT €3UK CE PA3THIABA OT JHEIIHUA OBIrapCKH 3K U OT JPYTUTE ChBPE-
MEHHY CIaBAHCKH e3uny. Hakou oT Tesu npoMeHH ce IB/DKAT Ha BIMAHETO HA YYXKIAU
e3ULM BbPXY Obarapckus. EQUH OT Te3u esUIM € IPBLKUAT €3HUK.

B Hacrosimara paboTa pasriex/am HAKOM aCIEKTH Ha JUAXPOHUYHOTO BIUSHUE HA
IPBLKKA BbPXY Obarapckus esvk. OCHOBHHAT BBIIPOC, KOMTO M€ 3aHUMABA, € 3aII10 Ob-
JITAPCKUAT €3UK CE BIIUSAE OT IPBLKH U B KOU aCIIEKTH.

Criopes, MOHTE IMYHY TIPEATIOYMTAHUS H30PAX TP OCHOBHMU ACTICKTA HA BIMSHHUE:
JIEKCHKaJIEH, CEMAHTHYEH U CTUINCTHYEH. B orpannyenure pamku Ha HacrosmaTa pabo-
T4 HAMA Jja OBJAT AHATMBUPAHY BCHYKUTE 3AK/TIOYEHHSA U PE3YJITATH HA USCIICBAHMUATA,
KOMTO Ca ce TIPOBEXFANIM [0 BhIpOCca B muHreucruxara. Hapssam ce, obade, ue marepu-
AITBT , KOMTO MPHIIATaM, MOJKE J1a HU Jiajie 00IIaTa KApTHHA [0 TE3U BBIIPOCH.

B XOla Ha pa60TaTa CH M3BIIONI3BAX MATCPHAIX OT KHUTH, BECTHUIIM M1 MHTCPHET.
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OCHOBHA YACT

Esuxosu 3aeMku

I Ipuynzu 32 TO3U peHOMEH

MHOro e3HIU NepUOANYHO Ce BIUAAT OT APYIU e3uuu. ITpTHINaTa 32 IPOHUKBAHE HA
JIEKCHKA U U3Pasu OT eHH €3MK B APYr ca pasHoobpasuu. Haii-yecto saemanero ce
IBIDKH Ha CbCECTBO U JBYe3UdHe. 32aeMaHETO € HAYMHDT, 10 KOMTO PEYHUKOBUAT ChCTAB
Ha €31Ka ce 060TraTsBa C HOBU €3UKOBH EIEMEHTH, KOMTO C€ IPEHACST OT JPYT €3UK’.

EsuKoBUTE 32€MKH CBLIECTBYBAT BbB BCHYKH €3ULM, Thil KATO TOBOPUTEINTE HA Ja-
JieH e3VK BIIM3AT B KOHTAKT C TOBOPHUTENHU Ha APYIU e3uly. IIpuduHM, mopaau KOUTo
€[JUH e3MK 3aeMa €3UKOBHU €JIEMEHTH OT JIPYT €3UK, ChLIECTBYBAT OLlie OT FPEBHU BpPeMe-
Ha. B gpeBHOCTTa XOpaTa IbTyBaIY, 32 []a HAMEPST MECT4, KbETO OMXa MOITIH [ MIMaT
110-706sp sxuBoT. Thpcemu Mecra, KbgETO O¥Xa MOIJIM [ ITPOJABAT CBOKTE POJYKTH U
i KyIIyBaT OHE3H NPOJYKTH, KOUTO HE MOXKENH Jja TIPOUSBEXK/AT. 3aTOBA UBIIOI3BAHETO
Ha CrierupUIHY JIEKCHKATHN TepMUHK 6ro Heobxopmmo. CriefoBaTeHO, OCHOBHUTE
HPHUYKHY 32 €3UKOBUTE 3a€MKH OUIA MKOHOMUYECKH, KAKTO U JHEC?.

Jpyra npuduHa, Iopagy KOATO Ce PasBUBA 3a€MAHETO HA JyMH M Ha TEPMHHU,
€ PasBUTUETO HA TEXHOJIOTUATA U HA HaykaTa. FIMame Hy)X[a OT HOBU HAy4HU M Tex-
HOJIOTUYHHU TEPMHHU U IIOHATHA, KOUTO MOXKe OU He ChIIECTBYBAT B HAKOM e3UK. 3apa-
AU Ta3U HEOOXOJMMOCT, MHOTO HAPOJH 3aII0YHAXA Jja M3IION3BAT YYXKAU [AYMH, KOUTO
CTaBaT YaCT OT OCHOBHUS PeYHUKOB $poHA. Tasu TeHIeHUMs BOAU O BHBEKAAHETO Ha
peauLia HOBU crieluUYHY yMU B POJHUSA HH €3HK>.

ToperocodeHnTe IPUYMHY 32 31€MAHETO Ca OOIIM 3a BCHYKH €3UIJM U €CTECTBCHO
v 32 Obarapekus esuk. Obade, OBIrapCKUAT €3UK Ce BIMAE OT TPBLIKUS €3UK U 110 APYTH
[PUYHHH.

Epna BakHa mpuumHA € reorpadCKOTO MOJIOXKEHHE HA JIBETE CTpaHu. bbirapus

u r’LpLLI/IH Ca CbCCOHU CTpaHI/I M OTHaBHA no;[m;p)}(al‘ TECHU U HCHOCPQE[CTBCHI/I Bp’b3KI/I4.

1 X Xapodopmaxne, Neoed\ymnds Adyos, uan. K. TorBeprtyg EITE, I” éxdoam, emavextimaoy,
[A’ éxdoan 1992], ABYva 2012, crp. 328.

2 E. Baouavéln, Or avridaiveiss Néag a7y Néa EXyvisf, Adoxctopiry) Stoetpin, EGvicd xou
Kamodiotpioé Tavematiuto Abyvav, 2007, crp. 3s.

3 IlakTam, cTp. 36.

4 A.Papageorgiou, ,Kasxupane — xasku 8 6.12apccu om 2pwyiu esux.“ B: XVI Mewcdynapoona
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ITo-koHKpeTHO OBIrapHTE BAN3AT B KOHTAKT C IPIIUTE, KOTaTO ITBPBHUTE CE 3aCENBAT HA
DakaHCKUs OTYOCTPOBS, Ha 3€MH, KB/IETO IPBLKHAT Bede € yTBbp/eH. TaKa jBara esu-
Ka He TPOCTO IPAHUYAT, HO U ce cMecTBaT. OT Hall-paHHMA IEPUOJ] HA USTPAKTAHETO Ha
ObIrapcKys e3uK ce HabMIOaBaT e3MKOBHU BIIMAHKSA OT IPBLKU BbPXY OBIrapcKu e3uK®.
bBrenrapckuaT cnaBAHCKM €3UK TBPIM FONEMU BIMAHUA OT IPBLKUA €3UK IPE3 Cpefl-
HoBusanTHickua nepuop’. Ilpeau ocosasanero Ha brarapckara gpporxasa mpes 681T.
U [BATA HAPOJA MMAT E3MKOBHU BPB3KH, 3aIIOTO CIABAHCKMTE IIEMEHA OT Obrapckara
rpyma, GuzeiKy BUSAHTHICKY OJAHULM, HEMHHYEMO ca 3Haenu rpbiku esuk®. I1pes
TO3U TIepuoy OPUIUATHUAT e3uK Ha VimmepusaTa Bede e rppuxu. ITo-kpcHo, mpes XI-
XII B. Bearapus e moj BU3aHTUICKA BIACT B IIPOJB/DKCHUE HA OKOJIO 170 TOJUHU®.
Ocaen ToBa, penurusTa cpujo urpae ronsMa poins. CrapobbarapckuAaT esux ce 0b-
PasyBa Bb3 OCHOBATa HA TOBOPH, KOMTO Ca B IIPAK KOHTAKT C IPBLKMA e3uK. basa 3a cra-
pobbirapckus esuk e xHOOBTapcKuaT auanext Ha ConyH, Ha usTok jo lapurpag
¥ Ha samap o Anbanus u paiiona Ha Kacropusa™. Crapobsiarapckuar esux, HapudaH
9ECTO U CTAPOCIABAHCKH, IO CBILECTBO € €3UKBT, KOMTO M3IION3BAT U Pa3BUBAT OpaTsTa
Kupun u Meroguit. Taxsara Mucus e pasnpocTpaHeHHETO Ha XPUCTUAHCTBOTO B Clia-
BAHCKUA CBAT. JIBaMaTa Opats U TEXHUTE yUCHUIIM IPEBEXIAT HAl-HEOOXOMMUTE KHHU-
I'M1 32 IJbPKOBHOTO DOTOCIY)KEHHE OT IPBLIKU Ha OBJIrapCKH IIpe3 BTOpaTa IIONOBUHA Ha

IX B. ¥ Ccb37aBAT IBPBUTE CIABAHCKM MUCMEHH MaMeTHUIM. CTapoOBIrapCKUAT €3HK

Kongepenyus no baskanucmuxa ,, baskanume — mocm mexcdy noswamomo u nenoswamomo*, CY,

»CB. Kmument Oxpupexu, Qaxyrer no cnasaucku dunonoruu. Karegpa mo obuyo, nugoesponeiicio
1 GATKAHCKO €3UKO3HAHME, 26.04.2016 <http://www.slav.uni-sofia.bg/index.php/science-forums/1705
-konf-balkan-studies>

s C.Croaunosa, Mcropuuecka rpamaruka Ha Obrapckus esuk, <http://bylgarski_ezik.dokumentite.
com/art/istoricheska-gramatika-na-bylgarskiq-ezik/82476>, [mocrs: 19 HOeMBpH 2016].

6 A.Papageorgiou, ,Kanxupane...“, B mo-rope.

7 »Hlcropuuecka rpamaruxa Ha Obarapckus esuk’, B: boarapexu esux, pen. C. Crosmosa <http://
bylgarski_ezik.dokumentite.com/art/istoricheska-gramatika-na-bylgarskiq-ezik/82476>,
Y8 8 yigarskiq
[mocTbn: 21 HoeMBpH 2016 ].

8  ,Hcropus Ha rpsukure nexcuxanuy saeMku, B: Jlekuus no crapobsirapeky, <htep://ikonomikarz.
com/document/lekciq_po_starobylgarski_ezik/53972/p7> [mocrbm: 19 HoemBpu 2016]

9  ,Hcropuyecka rpamaruka ..., B: Benrapcku esux, peg. C. CrosHoBa, B mo-rope.

10 A. MmopiooBa, «H 1oropixi e€éMén ™ Povkyapucr. yAdooag. Zhapy xou Badxowixn mpooeyyion»,
B: dedusvor xou Teciupato Ihafinot TloNiopuov, Amuepide, Oegoodovixy, 9-10 Maiov 2008,
Ocooodovin: Zyokn Bedxavicwy Xmovdwv xeu Pwotxie, crp. 74


http://www.slav.uni-sofia.bg/index.php/science-forums/1705-konf-balkan-studies
http://www.slav.uni-sofia.bg/index.php/science-forums/1705-konf-balkan-studies
http://bylgarski_ezik.dokumentite.com/art/istoricheska-gramatika-na-bylgarskiq-ezik/82476
http://bylgarski_ezik.dokumentite.com/art/istoricheska-gramatika-na-bylgarskiq-ezik/82476
http://bylgarski_ezik.dokumentite.com/art/istoricheska-gramatika-na-bylgarskiq-ezik/82476
http://bylgarski_ezik.dokumentite.com/art/istoricheska-gramatika-na-bylgarskiq-ezik/82476
http://ikonomika12.com/document/lekciq_po_starobylgarski_ezik/53972/p7
http://ikonomika12.com/document/lekciq_po_starobylgarski_ezik/53972/p7
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€ HAal-CTApUAT CIABAHCKY TUTepaTypeH esuk”. CleoBaTeHo, Mpe3 KIaCHIeCKHsA Ie-
pHop Ha HEroBOTO GOpMHUpAHE B OBATAPCKHA €3UK HABIM3AT JIyMU OT CPEAHOTPBLIKH,
HAaNpUMEP AYMUTE MOHAX, aHIeNI, UKOHA U JIp ™.

BrustHuA OT IpbUKHM BbPXY ObIrapcku ce HabMOJABAT Mpe3 LU BU3AHTHICKH
U TIOCTBU3AHTHIHCKH IIEPUOJ, 10 KbCHOTO Br3parkgane. ToBa guaxpOHNIHO BIUAHHUE CE
ABIDKM HA reorpadCKus ¥ UCTOPHUECKHA GAKTOP U Ce M3Pa3ABa B HEITPEKbCHATA, HEMO-
CpepCTBEHa KOMYHHKALMA MK ABaTa Hapoga. OT HOKPBCTBAHETO Ha OBrapuTe npes
IX B. 10 KbCHOTO BB3pakpane ce mpeBexaT MHOYKECTBO KHUTH OT TPBIKU Ha Obirap-

CKH U CE yCTaHOB}IBaT Tpaﬁ}m KyJ'ITypHI/I 1 KHUYXXOBHH Bp'b3KI/I.

Bupnosu ay»xu iymu B ObarapcKms e3ux
Kaxkro crioMeHaxMe BIMSHUETO Ha IPBLKHA BbPXY ObIrapckus ce 3a0ens3Ba ACHO OLye
or IX-X 8. MosxeM Hai1-06mm0 fa 0TOEIEKUM, Ye B CTAPOOBIATAPCKY ChINECTBYBAT [BE
roJIeMH TPYNU TPBLUKH JyMU: HAPOJHA M KHIDKOBHA JleKcHKa®. B crapobbirapcxure
NHCMEHU TTAMETHUIIM Ca 3aCBHJETE/ICTBAHM TPBLKHM [JyMH, KOMTO MM H3MECTBAT Clla-
BSIHCKH JJyMH, WJIM OTPaHU4aBaT TsAxHaTa ynorpeba. Ome B Hadanoro Ha XX B. ronemu-
At cnasuct Maxe Qacmep nybukysa 06CTOMHO H3CIeHBaHE BHPXY CTAPOCIABAHCKATA
JIEKCHKATA U 3aEMKHTE OT Ipbuku. Mscnepsanero e nybinkysaHo npes 1909 BB ToMm 11
»] pedecKre 3aMMCTBOBAHNS B CTAPOCIABIHCKOM A3bTKE" HA TPUTOMHHMKA ,,] pexo-cia-
BSIHCKHE 5TIObI . PeayITaTel OT M3C/IeiBaHETO TOKA3BAT, Y€ B CTAPOCIABSHCKUS (CTapo-
6mrapc1<w1) CBILECTBYBAT OKOJIO 650 TPBLKY JyMH .

B obmure M3cesBaHus, KOUTO PA3IIEHKHAT IPUHIMITHO €3UKOBUTE BIUSHUS Ha qy-
KIHTE E3ULIM BBPXY OBJIrapcKH, ce MOCOYBAT [IBE OCHOBHU KATETOPHUH, CIIOPES, IIPOHU3XO-

#a Ha gymure. ToBa ca saeMKHTE U 9y>KIULMTE 5.

u K. Mupues, Cmapobsizapccn esux, Copus: Padep 2000, <http://www.promacedonia.org/pdf/
mirchev_starobalgarski_ezik.pdf> [socrm: 19 HOeMBpH 2016]

12 ,['pagunu cMe e3vka BbB BpeMe Ha HAL[MOHATHY usnuranus”, Vs MCTOPUATA HA HALIETO €3UKOBO
crpoutencrso’, npod. Jobomup Angpeirann (otksc) [ommaitn] <http://balgari.bg/nasledstvo
/balgarskiyat-ezik> [gocrsm: 22 HoeMBpH 2016]

13 ,Vcropus Ha rpwukuTe TexcuKanHy 3aeMKH, B: JIeKius o crapoObarapcku, BK mo-rope.
14 ,Vcropudecka rpamaruxa ..., B: beirapeku esuk, pea. C. Crossosa, BX mo-rope.

15 H. Tecumuposa, ,3aemku 1 uysianuy B 6barapekus esux (mayn), <http://www.referati.org/zaemki
-i-chujdici-v-bylgarskiq-ezik-pnup-/78520/ref/p2> [mocrsn: 21 HoemBpy 2016]
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EsukoBuUTE 3a6MKH Ca [IyMH, KOMTO BIIM34T OT €JMH €3HK B JPYT, KATO IPEHACAT HOBU
TIOHATHUS ¥ PEATHH, HAIPUMEpP AyMHTE komnwomsp n oncurcn”. Karo saemxu ce onpe-
HENAT ¥ iyMHU OT Yy)KJ IPOUSXOf, KOMTO Ca BIIE3NH JbIOOKO B e3MKa-IpUEeMHHK. Je-
CTO IPOMBXOXBT HA TE3H AYMH € 00EKT Ha IUCKYCHHI MEK/Y CIICLUATNCTHTE, HATIPUMEP
ZyMaTa B MHOXKECTBEHO YMCIIO X0pa. Tasu AyMa O4EBUIHO € OT IPBLIKU IPOUSKOJ, HO
HJMA €JUHHO MHEHUE JAJIM IPOUBIIHM3A OT IPBLIKATA AYMA Ywecl, KOSATO O3HAYABA €M
U CIpara, WIK Ce CBbP3BA C lyMaTa X02ds, B 3HAYCHHE HA XOP HJIH XOPO, T.€. MHOXKECTBO
XOpa KOMTO U3BPLIBAT HELIO 3a€/JHO HA MyOINYHO MACTO .

Or apyra cTpaHa 9yKAMLM Ce HAPMYAT TE3H JYMH, KOUTO B3MMAMe OT CHH €3UK
¥l TY M3IIOJI3BAME B HAIIETO EXKEJHEBUE, BBIIPEKH € ChIIECTBYBAT ChOTBETHUTE MECTHH
aymu. Hanpumep Ha Oparapckur uMame rmarona 6.442004ps, HO He PAJKO B TOBOPHATA
ped msmonsBaMe (PPEHCKATA HEU3MEHSEMA JyMa MEPCH, JOPH TOHAKOTA LIETOBUTO
1 CIpAraMe KaTo I71aron mepcum. Tyrkpuuure ce MIONBBAT TBbPAE Y€CTO, 3AOTO IPHU-
HaJIeKAT KbM MHTEPHALOHAIHATA JIEKCHKA U TOBA OT €jHA CTPaHa yylecHsABa Obp3ara
KOMYHHUKALUA, 4 OT FPYTa Chb3jaBa BIEYaTIIEHUETO 32 MofepHOCT. Yykaunte gymu ce cpe-
LIAT Ha Pas/IMYHY HUBA. B JIeKcrKaTa, B CHHTAKCHCA, B MOPPOIIOTHATA U AP.

Ynorpebara Ha CbBPEMEHHH Yy ML OT TPBLIKH B OBIrapCKy ce OrpaHUYaBa IPesy
BCUYKO B €3UKa Ha OBArapcKuTe OOLIHOCTH, KOUTO XKUBESIT IPE3 MOCTESHHUTE JBAZICCET
roguHy B Ibprs. XapakTepHu NPUMEPH MOTAT Ja C€ BUJAT B OBITapcKuUTE BECTHH-
111, KOMTO CE M3jjaBaT OCHOBHO B AtmHa. Yecro cpemame gymu, xato 2pagus (pupmen
oduc), encuma (BHOCKH 3a 35paBHA ¥ IEHCUOHHA OCUTYPOBKA) H JIP., KOUTO CE U3IION3BAT
B pasnuasn Gpopmu™®. Exna u cbira rpbuka syma ce ynorpebssa Ha Gbirapeku BbB $op-
Ma 33 MBXKKH, KCHCKH UM CPEeH POJ, B 3aBHCHMOCT OT yceTa Ha rosopeuys. Ipoy-
YBAHMS BHPXY TO3U PEHOMEH, JJOKOIKOTO 3Has, He Ca [IPAaBeHH. B Tasu BpbaKa cMATaM, de
611 6G1ITO HHTEPECHO Jia Ce IIPOCIIEAAT €3UKOBHTE M KyJITyPHH BIMSHUA B IIe4aTa Ha JJBETE
CTPaHH OlIie OT BPEMETO Ha BECTHHUK ,Bbirapan” (IlbpBara I0JI0OBUHA Ha 20TH BEK) Cb3-

JaJicH, KAKTO € M3BECTHO, I10 ITO00ME Ha XyMOPUCTHYHHIA IPBLIKHI BECTHHK , Pouroc”.

16 ,Ynorpeba Ha JOMALIHY IyMY ¥ Ha 9y)KAM ByMu B Tekcra®, Accessed, [onnaitn] <http://staging.44sou.
eu/wp-content/uploads/2014/03/Domashni-i-chuzhdi-dumi-v-teksta-Martin-Petrov.pdf > [gocrpm:
22 HOEMBPH 2016

17 H. Jlecumuposa, ,3aemkn®, Bk mo-rope.

18 Becraux ,,bBJITAPHIA JTHECY, 6poit 405, 21-27.05.2009, cTp. 6



2 | CMOKWHA

Haxpas me comena u ome efHa, Moxxe Ou Haif-CreududHATA KATErOpHs Ha
€3MKOBO BIIMSHUE OT IPBLKU Ha Obarapcku. ToBa ca KalKuTe — AYMU KaTo 6442004pA
(evyoproted), nocaedosanne (axorovdin, B IybPKOBHATA JTUTYPIUYHA MPAKTHKA), 4086-
Kouwbue (dhovlpwia), awbocrosue (Pholoyia), awbomsipue (thocodio) U croTuuy
mpyru. Tasu Kareropus, OTHACAIIA Ce AO €3UKOBUTE BIMSHUA IIPE3 CPEFHOBEKOBHETO
u Brapaxpanero, e 6ra 06eKT Ha IPOYUBAHMS, HO BCE OLLE UMa MHOTO BBIIPOCH, KOUTO
Morar Aa Obgar uscnegsasu. FIHTEPECHO ¢, e OT BCHYKY €3MKOBHU BIMAHMA KMEHHO OT
IpBLUKY HaOMOfaBAMe HAll-MHOTO KAk B 6barapcku. B cryyas craBa Bbpoc sa genbox
KyJITyPEH U lyXOBeH OOMEH, 3aI0TO TE3H yMH HE €4 OT TEXHUMECKH, 4/MUHHCTPATUBEH

u CJ'Iy)K€6CH XapaKTep, a C€ OTHACAT A0 ccl)epaTa Ha UOCUTC U HAYMHA HA MUCJICHE.

3AKAIOUUTEAHA YACT

B saxmouenue me 0606114, ye €3MKOBOTO BAMAHUE HA TPBLKHUA € OCE3AEMO B MHOTO Ka-
TCI‘OpI/II/I, KaTo HapOﬂHI/IH, U,’prOBHI/IH U KHM>XOBHUA €3UK. B CBXXHUTEJIICTBOTO HA OBaTa
€3UKa Morar, p8.36I/Ip8. Ce, ma ce pasrnemuaT U €3UKOBU BIUAHUA OT 6Lnrapc1<u B'pry

TPBLKH, HO TOBA € APYTd TCMA. 28
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PE3IOME
Diachronic aspects of the influence of the Greek language on Bulgarian language
Aspects of the diachronic influence of the Greek language on the Bulgarian language

ABsTRACT: The influences of the Greek language on the Bulgarian language can be found at
various levels diachronically. The objective of this paper focus on the vocabulary, linguistic,
semantic and stylistic aspect. They have been used examples from the Old Bulgarian language as
well as from the Middle Bulgarian and Modern Bulgarian language. Special attention is paid to
examples of Renaissance and post-liberation period (newspapers, magazines, etc.). The use of the
linguistic elements of the Greek language and concepts in creating new words and calques (loan
translation) is particularly interesting. The examples that have been used in this paper plan to
highlight the plasticity of the Bulgarian language against foreign loanwords and the diachronic
link with the Greek language.

Keyworps: influences, Greek, Bulgarian, vocabulary, language, semantic, stylistic, aspect
diachronically, linguistic elements, calques, loanwords, diachronic link
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HpO6H€M’bT Ha TPaBMAaTa
1 HEUHOTO IIPEBH3MOIBAHETO
B paskasa Obamunagare

Ha leopru Iocnopgunos

ABTOP: ,ZZ OPOWZd Tpmd

» opora Tpena

(dorota.trelara34@gmail.com)

3aswpmBa Oakanassp B Aremo-
HCKHs yHUBEpCHTET (2015), Crie-
uanHoct bearapeka ¢umomno-
rus. ITonacrosmem mpogbi-
KaBa 0OPA3OBAHKMETO CH, KATO
peanusMpa MarucThpcKa Ipo-
rpamMa IO ChIATa CIELHA-
socrt. MHTepecure i ca mupo-
KU M pasHOOOPasHH, HACOYEHU
Haii-Bede KbM ChBPEMEHHATA
Oprapeka  KynTypa, ocobeHo
KbM JINTEPATYPATA U My3HKATa.

I [ onATHETO ,,TpaBMa“ € U3KIIIOUUTETHO OJIU3KO
p

L Ha chBpeMeHHMs doBek. O3HayaBa mcuxuye-
cku yaap. Yecro e pasrierxaana B COLManeH KOHTEKCT,
KaTO HEIO, KOETO JOKOCBA IyaTa OBIIECTBEHOCT
MHOTO Ps3K0. MHOXeCTBO H3CIIeBAHNS Ca HACOYCHU
KbM NIPEKHBSBAHIATA HA ODLIECTBEHU IPYIH, IIpe-
MUHQIY TIpe3 BOUHA, JUCKPUMUHALMA, eKCTEPMUHA-
LS MJTH TIPOJBIDKUTENHO Hacunue. M Bplipexu ToBa,
TO3H IPOOIEM MOXKE [1a Ce PasIIeK/A U B UHAUBHY-
JIEH KOHTEKCT, KaTo JMdeH MpobieM Ha BCEKH, Ipe-
KUBSUT TpaBMa. Beexu et obade ce Hanara cyOeKTsT,
HOJJIOMEH HA TPaBM4, [ja HAPABU OIIUT Ja ,YCBOH
WK [1a ,0Ch3HAE™ GOJIE3HEHUS CUXUYECKU YAAP OT
MUHAJIOTO, A2 e ,pebopu ¢ Hero, 32 fa He MOXKe
TOM Ja YHUIOXKU YOBELIKATA INIHOCT.

ITpobnemsT 3a Gopbara ¢ TpaBMaTa U HEHHOTO
IpeoposiBaHe OKasBa Obarapckuar nucaren leopru

TocnopuHoB B paskasa cu ,ObamuHsaBase” .
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HeroBuar repoil 04eBUIHO € IPEThPIAT TPABMA, Thil KATO YKUBEE B JETCKU JJOM
¥ e cupak. Toil e eluH OT MHOTOTO KaTo Hero. YuraTensr JOpH He TO II03HABA 110 UME,
a [0 NIPAKOP, KOETO IO IPaBH OlLE NO-aHOHUMEH U T10-YHUBEPCATICH NIEPCOHAXK, YUUTO
CTPEMEXH MOTAT Jja CE PA3ITIEKAT KATO 0OIOYOBEIKH.

Teposr, mog06HO Ha BCHYKHU KAaTO HEro, TP:A0Ba jja peojosiee TpaBMaTa, Bh3HUKHANA
TIOpa/y JIMIICATA HA POJMTEINCKA Iproka U obud. ToBa, KoeTo ro pasiuyaBa OT Jpyru-
Te Jena B HOFOOHO MONOXKEHHUeE, Ca HETOBUTE JKelaHuA. PaskasBausT mogdeprasa: ,, Ty
130010 Ha HUKOM He MY BbPBELIIE C POJUTENHTE, HO ITOBEYETO BCE PEBSXA 32 MAMKH. ...)
A na [Ipebochka Taxa My ce uckame bama.*

TeposT MedTae He TOJIKOBA 32 MaiYMHATa 00K ¥ TOILIOTA, KOJIKOTO 32 Oarlja, KOMTO
Aa Op/ie Ge3CropeH aBTOPHUTET 32 HETO.

B HeroBus ciyuait obaue TOBa XeNaHMUE, 32 PA3NIMKA OT BCHIKH OCTAHAIIH JELia B JIET-
CKHA JJOM, He OCTaBa CAMO M €MHCTBEHO Ha HHBO BhobparkeHue u aberpaxuusa. Mom-
YETO 3a€Ma AKTHBHA ITO3HUIIMA, 32 [ IPOMEHHU CBOATA EMOLIMOHAIHA HECTAOMITHOCT, Ch3-
Jasa ce BIOC/EACTBUE Ha JIMIICATA HA POUTEN. [epoAT pemasa ja yyacTBa B peanHara
CHTyaLHs, B KOATO Ce HAMHPA, ¥ Thil KaTo OUeliKy [leTe MMa PasBUTO BhOOpaKEHHE,
yCIIsIBa A 3aITBJIHU MpasHOTHUTE b1, Pemnapa cam fa cu usbepe 6ama. ITppeusar usbop e Ha-
COYeH KbM KECTeHa B IBopa: ,Crapaue 3a 6ara. Kimarue cu Bcraxko, bemme egbp ¢ ronemu
wionwn.(...) M Huxora vamame pa ro Gue. >

TeposT ce omuTBa a n3bepe Hara ¢ MOAXOAALIH CIIOPES HErO Ka4eCTBa: IIPEH BCUYKO
IIOCTOSIHCTBO, CHIa U criokoicrBre. He ouaxBa oT 6amra ci HAKAKBa aKTUBHOCT, II0-CKO-
PO IO MHTEpPECYBA MBIYAIMBOTO My MPUChCTBUE. EfHOBpeMeHHO ¢ ToBa, TpsiOBa #a ce
oTbenesxu, de Toi He Bb3IpUeMa ODAIMHABAHETO KATO eJHOKPATEH 4KT, 4 KaTO IIPOLIEC,
MBHCKBAIL, BpeMe | yChus. B kpaiina cMeTka MMEHHO 3aTOBa YCIIsIBa 1a Ch3fia/ie bIO0Ka
€MOLIMOHAJIHA BPB3Ka C FPBOTO. T4 [0 CBOATA CBLJHOCT € eAHOCTPAHHA, HO OTIOBApS Ha
NOTPeOHOCTUTE Ha JETETO ¥ My fAaBa ycemaHe 3a komdopt. ITo Tasu npuunna, Koraro
BPB3KAT4 CTaBA [IPEAMET Ha IOJAUTPABKY Ha PYTH JELid, FEPOAT Pearkpa U3KIIOUUTETHO
PA3KO U IPABH OIUTH HE CAMO Jja 3AIIUTH IIPABOTO CU Ha Ta3H BPB3K4, HO U YECTTA Ha

ABPBOTO, KAKTO U [ja JOKAKE rpey cebe CH U Ipey; HATIAZJATENIUTE CBOATA CMENOCT.

1 T'Tocmopuuos, Obamunssane, [w:] M Bcuuko crana nyHa, ITnospus 2013, s. 27-28

2 Dz cyts.28
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TpaBMara, IpeausBHKaHa OT JHIICATA HA POJUTEIICKA IPHKa, 0bade MHOTO CKOPO ce
3aBPBILA, 4 EMOL[OHAJIHATA 3ALIUTA CE OKA3Ba KPEXK4, KOTaTO B ACTCKHA JJOM CE B3eMa
pelieHye ia ce oTcede AbpBOTO. Makap reposr fa ce OnUTBa fja IPOMEHH PEIleHHETO,
HErOBUTE yCHIIHSA He fjaBat ronoxkurenet edexr. HoBusT ncuxudecku yaap e ome mo-cu-
JIEH OT MPEJMUIIHHUA, ThE KATO TOH € CBbP3aH U C M3MaM4a. BbamuTaTeure Ha MOMYETO TO
MaHHUITYJIPAT U JIBXKAT, 34 14 TO HAKAPAT Ja Ce OTKAKE OT /bPBOTO M OT CTPEMEKA CH Jia
IO 3aLIUTH. ,3aNYLIH CH YIINTE, CTUCHA OYH U Ce CBIIeYe B BIbJI4, HE UCKALle [1d 4yBa U Ja
BIDK/IA, KaK KOJIAT eMHCTBEHIA My baima.’

Bopexu paso4apoBaHHUETO U HAPACTBALIOTO HEJOBEPHE KbM OKOJIHUTE, FEPOST He
ce OTKa3Ba OT cBoATa 6opba, MPobIHKABA f1a THPCH MOAXOMALY Hala KaTo MOKA3Ba U3~
KIIOYUTENHA CHiTa Ha xapakTepa. OTKpHBa HOB KaHZUpaT B rumncosus Orocr Ha CranuH,
KaTo TpsbBa #a ce orbenexxu, ye npu nsbopa CBOETO BIMSIHUE OKA3BA M KOMYHHCTHYE-
cKara nporaraspa: ,Ha oTkpusasero Ha 61ocTa gupexropkara kasa, e Cranus e Oama
Ha Bcnaky Hapogu. (...) oM e Gamra Ha eny Hapoy, 3HAYM [IOHE MAJIKO, eHA Mpa-
BEILIKA YACT, € ¥ HErOB.**

ITpupobun Bede onut, reposT u3bupa HOBUS CU Halla Bb3 OCHOBA Ha PA3/IMYHH Ka-
9eCTBA, KATO IO UHTEpeCyBa He PUSNYECKATA, HO BHTPELIHATA My CHiia. BebiisocT cra-
Ba BBIIPOC 3a CTa0MITHOCT 1 6E30MTaCHOCT, U 33 €BEHTYATHU [PEAIIA3HH MEPKH, 32 Jja HE
ModKe fia 3arybu bama cu 3a mopefieH mbT. 3a0€3Ba YBKEHHUETO, C KOETO TOBOPAT 34
CrainH Bb3paCTHHTE OKOJIO HETO, U MOPAJY TOBA PA34MT4, Y€ HUKOH HAMA Jja OCETHE
A IIpeMaxHe CTaTysAT4.

I T03u IbT Bpb3KATA € €AHOCTPAHHA, PA3BUBA CE IIOCTEIICHHO | JjaBa Ha JIETETO 4yB-
CTBO 34 CIIOKOJICTBHUE ¥ 3aKpya. ToBa MPOJbIDKABA MBBECTHO BPEME, HO €HH JIEH, T10-
PaAy MONUTHIECKU TIPUYUHHE, HENTPEABUAUMHY 33 OCEMIOJMIIHO JeTe, IpeMaxBaT Orocra
Ha CranuH ot ferckus gom. Tosu, HHade TOMUTHYECKH 0OOCHOBAH aKT, 32 IOPE/EH [T
HapaHABA bI00KO [IylIaTa Ha MOMYETO.

Makap TosM IBT a € BUHOBHA IIOJNIMTHKATA, TEPOAT HE TO OCb3HABA M IPEXBBPIIA
TEKECTTA HA BUHATA BbPXY [IO3HATUTE MY Bb3pacTHH. Toi1 Tpsa6Ba ia mpeoposee He caMmo

TIICUXUICCKATA TPABMA, HO U H€p8.36I/IpaH€TO Ha ,I[CIZCTBPIT@'IHOCTTQ., B KOATO 6I/ITyBa.

3 Dzcyt.sar
4 Dz.cyt.sar
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Ho nponecsr nsncksa Bpeme. B rmasara Ha repos ce ¢opmupar BeIpoCH, KOUTO
BCBIJHOCT €2 HACOYCHU KbM HECTIPaBeIUBATA Cbi0a, HApAHMIIA He CAMO HErO, HO U TUII-
coBara ¢puUrypa, IbPBOHAIAIHO YBKABAHA, 2 IIOC/IE BHESAIHO IPEMAXHATA 1 3a0paBeHa.

ITopesHUAT IPOBAT He ChCHUIIBA HAMEPEHUATA HA MOMYETO, 0bade I OT/Iara BbB
Bpemero. ITocreneHHo ce BpbIa KbM ugesTa sa 6ama. He ce oTkassa, gopu u xoraro ro
IIPEMECTBAT B OTAEI 34 [O-TOJIEMH JELIA, 32LI0TO € CHIIHO aHTDKUPAH C HAMEPEHHETO CU
A IIPEOfOIIee TPYFHOCTUTE U J§a OLICIIEE.

Tperusr kaugupar 3a Oama ce oxassa egHo besgomHoO Kyde. To e camo, GessamurT-
HO M He NpuHAAIeKH Ha Hukoro. Herosara cpaba npunmya Ha cpabara Ha MOMYETO
— ABaMara ca 110 HAKAKbB HAYMH U3BbH PAMKHTE Ha OOMKHOBEHATA OOLIECTBEHA HOPMA,
¥ [IBAMATA HE C4 JKC/IAHY U HAMA KOM Jia Ce TPIDKH 32 Tax. KOHTaKThT Mexay MomdeTo
¥ Ky4€eTO JaBa U Ha IBAMaTa HOB CMHUCDJI Ha ChLLECTBYBAHE — Te Ca eAUH 32 iPYT.

‘Tosu nocreseH OnuT 32 OGAMHABAHE MOXKE Ja CC PASITIENEA KATO HAH-YCIICIIHKAT.
OcbluecTBsBa ce IbPBATa ABYIIOCOYHA BPB3KA U T € 3HAYUTEIHO IO-TIPOJBIDKUTETHA OT
npepumHuTe. B Hest ¢ BaskHa rprdKaTa 32 APYTHA, 3aTOBA T4 € MHOTO I10-PA3BUTA, IIO-3Ps-
712, 10-01ropopHa. CaMOTO IPUCHCTBHE Bede He € FOCTATHIHO.

Bppakara ce passuBa B IPOXBIDKCHHUE HA 9CTHPH TOAUHH, IIPEAH fia Gb/ie BHE3AIIHO
M PSI3KO IPEKbCHATA — K OT IPEACTABUTENM Ha HETIPHUASHEHNS BHHIIICH CBAT. Te pas-
PyLIABAT USTPATECHOTO IO TOSU MOMCHT, KATO yOMBAT KYy4eTO, HPEACTABIABAILO 32 TAX
OITaCHOCT.

BHesanmHuAT yzap MSKITIOYHTENHO CUIHO C€ OTPa3sABa BbPXY ChCTOSHUETO Ha MOM-
4eTo, Ha HerosaTa ncuxuka. YKecrokara TpaBMa j0Ka3Ba TOBA, KOETO IO TO3M MOMEHT
HAMA yCIex — MOPEAHUAT ONUT Ja ce Hamepu bama e Gescmucned. PaHO mimm KbCHO
Ce HaMHpa BBHIIHO JIHIE, KOETO PaspyllaBa IACTHETO, U3IPAEHO C TOIKOBA TPYH
U yCHIIHAL.

JoTyK paskassT 61 MOT'BJI fia Ce PasmIeXK/a KaTO UCTOPUS 32 TIPOBATICHUTE OIKUTH,
3a HECIIPABE/UIMBATA b0, 32 HEBB3MOMKHOCTTA A4 ce mpeogoiee Tpapmara. Ileme ga
€ TaKbB, KO He bellle HeOYaKBAHOTO 3aKIoUeH e. [eposT cIy4aiiHO IOmaja Ha fiBe CIIeNH
KOTETa, KOMTO HAMHUPA B MaseTo. Permasa, de e ce IPrKY 32 T4x, 1 6bAe OTrOBOPEH,
II€ TY OCUHOBH.

ITo Tosu HAYMH Ce OCh3HABA BKHA MUCHI, CIIOPEA Hes METORBT 32 Gopba u mpe-

OA0/IIBAaHE HA TpaBMaTa HE € B HCIIOCPCACTBCHATA KOH(l)pOHTaI.II/IH C HEi, a B IPOMSHA
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Ha MUCICHCTO M TOBCIIKUTE CTPEMEXKU B IPYyrd IMOCOKA, KOATO J1a aBa HOB CMUCHI Ha

YOBCLIKHUA )XUBOT. 28
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PEsioME
The notion of human trauma and the struggle to defeat it based on the story by Georgi Gospodinov
O6ampuusgane (“Adopting a father”)

he following article describes the problem of human trauma in general and focuses on a particular

example of it in contemporary Bulgarian literature. It is an analysis of a short story, written by Georgi
Gospodinov, which centers on the struggles of a young boy, living in an orphanage and trying to overcome the
trauma of being an orphan. To do this, he desperately tries to fulfill his greatest wish, that of finding a father
to whom he may show his emotions and affection. He tries several times, and every time the relationship
he creates is destroyed by someone from the “outer world”. This increases the protagonist’s trauma, as he
becomes more and more lonely. Nevertheless, despite all that he eventually succeeds in finding a way to
prevail and to eliminate the consequences of his trauma.
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burkara Ha cBeruTe
cpenty sMes

oT XaockaMmnda Jo NPUKa3KaTa

ABTOP: MMXd%ﬂ-ﬂ%opaﬁfe X‘bHKIy | BYKYPELLIKM YHUBEPCUTET

Hpes 1895 TI., HAKOJIKO TONUHU CJe[, JEeIlu-
(pHpaHETO Ha ACKPO-BABUIOHCKHUTE KOCMO-
TOHUYHM MHTOBE, HEMCKUAT H3clefoBaten Xep-
Man Iyuken gopmynupa upesra sa Chaoskampf
(bopbama cpengy xaoca). Berpexu de xHuraTa My
He € I’bPBaTa, KBJIETO Ce paBU Bpbaka Mexxy Cra-
pHA 3aBET ¥ BABUJIOHCKHUTE TEKCTOBE, TA CE CUHMTA
3a efHa oT Hal-BakHuTe . Hakparko, Iyaken cmsa-
Ta, Y€ HA9aN0TO Ha bumuemo He € HUTO ,,cBOOOJ-
Ha KOHCTPYKIMA Ha aBTOpa”, HUTO ,KHIDKOBHA
peuenuus Ha BaBunoHckua marepuan’ (Gunkel
1895: 379-398), HO OTpassABa MPOJNb/DKUTENIHATA
YCTHA TPaJULMsA, OT KHJETO MPOUSIU3AT U APYTU
xocMorouuu B bimskus Mstok, kato ussecrHara
Enyma esnm, xoaro e, cnopes MHEHHETO Ha IyH-

KeJT, Haii-0m3Ka Jo Oubrnerickara Bepcus.

» Muxaun-/Ixopmxe XpHKY

€ Hay4eH CbTPyAHUK B MIHcTHTYT] 32
IOTOUBTOYHO-EBPOIEHCKU U3CTIENBA-
Hus Ha PympHCKaTa akagemus (cbe
CIeNMaNU3UpaHe Ha IOKHOCTABAH-
CKU e3unu). 1o# € Bb3MUTAHUK HA
Qaxynrera Mo UYKAM €3UIU U JIK-
Teparypu Ha Bykypemxus yHusep-
CHTET, KBETO Cera € ¥ JOKTOPAHT
(Joint PhD c Xambyprckus yHUBep-
cuter). Herosute uscnenpanusa ce
¢oxycupar BbpXy TEPMUHOIOTUATA
Ha JJOCOKPATHYECKUTE KOCMOTOHUN
(x0sTO € mpeAMeT Ha HEroBaTa JIOK-
TOPCKA [IUCEPTALMA), TPBLIKATA MH-
TOJIOTHUSI, UCTOpUATA Ha Bankanure,
IIPaBOCIABHATA aTHOTPadUs U UCTO-
PpHUYECKaTa TMHIBUCTUKA.

1 Steven Lundstrom, Chaos and Creation: Hermann Gunkel between Establishing the «History of
Religions School>», Acknowledging Assyriology, and Defending the Faith, 8: Joann Scurlock u Richard
H. Beal (pen.), Creation and Chaos. A Reconsideration of Hermann Gunkel’s Chaoskampf Hypothesis,

Winona Lake, Indiana, 2013, crp. 151-152.
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B Enyma esum axTbT Ha CHTBOPECHHETO HA BCEECHATA IPEAIICCTBA OUTKATA MEXY
BBbPXOBHOTO 6oxxectBo Mapayk u Tuamar?, gokaro B Crapus 3aBeT ce CIOMEHaBa 32
TO3M AKT CaMO MMIUIMLUTHO. EMH KpacHOpednB mpumep sa cuia Ha Te3u HAMELW Ce
HAMUPA B KHUTATa Ha HMos: »Mope 1 cbM a3, U MOpCcKo uygoBuine, Ta Typsm Hax
MeHe cTpaxa? (Mos, 7: 12). Cropen Iynxken, Bor He yousa ,4yfoBHIeTo”, HO HCKa
CaMo Ja rO FbPXKH B MOJYUHEHME. BB3MOXHOCTTA Ja Ce BbPHE YyJOBHILETO € TACHO
CBbp3aHa C aHTUYHATa JeuHunMs Ha Xaoca U, CeoBaTesHo, Ha Xaockamnga.

PeBOITIOLIMOHEH €NEMEHT B KHUraTa Ha [YHKeI € IPefosoXKeHIETO My, Y€ BEXTO3a-
BETHIIAT MOTHB 32 60p0aTa ¢ X20Ca ¢ MOJIMHCH Ha JKCTAHUETO 32 IIO-IIUPOKO PAsIpo-
CTpaHeHHe Ha GOXKECTBEHOTO OTKPOBEHHUE, PASIPOCTPAHEHO HPH IOBEYETO HAPOKH
B Bimskua IsTOK, KOUTO MMAT CXOAHU MOTUBH B €3MYECKUTE CU BAPBaHMA. 11pes 1924
I. Ce pellaBa, 4e IbpBUTe WiecT KHUrH Ha CTapus 3aBeT Ce ChCTOSAT OT WIECT PA3IHIHU
IMCAHMA, 4 HAKOU OT TAX Ca IIO-KbCHH OT BABWIOHCKOTO pobierso (6 Bex mp. Xp.)*. Mu-
TEPECHO €, e B efHO MPOYUBAHE OT 1935 Ce MOTBbprKAaBa [YHKem0BaTa TeOpH: JIereH-
mata 3a mobepara Ha Bora nporus aygoumero Paxab e B OCHOBATa HA UBPAIITAHCKHAA
npasuuk 3a Hosara ropuna. Ha Tosu npasuuk uapsr Ha Hspaen urpae possra Ha cu-
JUTe Ha CBET/IMHATA, KOMTO ca nobeanny Boguute cuu. Criepy OTKpHUBAaHE HA JPYIU
MUTOBe ¢ ofo0Ha pors U B Apyru Kyntypu, Ennane o6o6masa cneproto 3a Jpakona

unu MopckoTo Yyzosume:

AKo e BAPHO, e ,HamuAT cBAT" ¢ efuH KocMoc, To Besika BhHIIHA aTaKa 3aIIaliBa
Ja To npeBbpHe B ,,Xaoc“. I moHexe ,HAIMAT CBAT ¢ OUII Ch3AAZIEH 11O TPUMEpPA
Ha 60IKECTBEHOTO TBOPEHHE — KOCMOTOHUATA, IPOTUBHULIUTE, KOUTO IO HATIAZIAT,
Ce ONpeJENAT KaTo Bparose Ha DOroBeTe, JEMOHM ¥ Haii-Bede KATO apXM/IEMOH4,
usHaganHua Jpakon, mobegen or Gorosere B HAYATOTO HA BpeMeHaTd. ATakara
BBPXY ,HAIINS CBAT € PeBAHIIBT HA MUTHIHEA JIPaKOH, KOMTO Ce BB3MPABA CPEILy
bosxectBenoTo TBOpenre — Kocmoca, 1 ce onmraa a ro ceefie 0 HUW. [...] Besxo
paspyliaBaHe Ha JJafieHO CEJMIIE € PABHO3HAYHO Ha BpblIaHe KbM Xaoca. Besxa
nobefa Haj, HamajaTess HOBTaps mobejata Ha GosxecrBoTo Hap Jlpaxona (Hap
»Xaoca“). [...]

2 Mircea Eliade u Ioan Petru Culianu, Dictionar al religiilor, Bucuresti, 1993, crp. 231.
3 Mircea Eliade, Morfologia religiilor, Bucuresti, 1993, crp. 19—20.

4 Mircea Eliade, Le mythe de l'éternel retour, Paris, 1995, crp. 75.
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Kaxro me BUgKM 110-HaTaThK, JIpakoHBT € ONHIETBOPEHHe Ha MOPCKOTO UynoBuine, Ha
IIbPBUYHATA 3MUA, CUMBOJ Ha kocmuyeckure Boau, ma Cenxure, Ha Homra u Cmbprra,
C efiHa [lyMa, Ha aMOPGHOTO ¥ BUPTYATHOTO, HA BCUUKO, KOETO BCE OIIle HAMA ,popma‘.
JpaxousT e TpabBano ga 6bae mobemer U HacedeH OT GOXKECTBOTO, 32 A MOXE Ja Ce
poru Kocmocst. Ot Tsa110T0 Ha MOpckoTo uygosume Tuamar Mappyk opopmun csera.
Hexosa cvanan Beenenara cnep mobexara cu Hajy M3HAYaTHOTO aygosume Paxab. Ho Tasu
nobepna Ha 6ora Hag JIpakoHa TpsOBa CUMBOIMYHO J1a Ce IOBTAPs BCIKA TOAUHA, 3aI[OTO
BCAKA OIMHA CBETHT CJIEMBA Ja Ce Ch3aaBa oTHOBO. KakTo u mobenaTta Ha Gorosere Hap,
cumute Ha Mpaxa, Cmpprra 1 Xaoca, KOATO ce HOBTAps P BCaka nodesa Ha obmEocTTa

HaJJ HAIICCTBCHULIMTE 5,

CrepoBartenHo, M300paKeHHETO Ha OUTKATA C IyJOBHUILETO, KOETO IIPEACTaBIIIBA Xa-
0Oca IIpes KOCMOTOHHATA, CE HAMHPA HE CAMO B MUTOBETE, HO U B HAPOJHHUTE [IPA3HULIY.

3a ga pasbepeM mo-gobpe 3HAYECHUETO Ha TO3K PEHOMEH, TP0Ba Ja ODSCHUM KaKBO
osHayasa ,Xaoc“. ITepBara My ynorpeba e B Tevzonuama na Xecuop (7 8. mp. Xp.), Kb-
JETO IIPECTABIIABA ITbPBUA CIIEMEHT Ha BcesteHaTa. OIICaHneTo € MHOTO KPATKO: 3HACM
CaMo, 4€ € TOBa, KOETO ,,0ellle B HAYaJoTO, ¥ e € IO-ThbMEH OT MO-KbCHUTE €JIEMEHTU
Ha BeeneHara. I IpeBogauuTe ca mpesen ,Xaoc" KaTo ,,IpomacT™ 3apany ejHa eTUMOJIO-
rus Ha fiymara, Ho Pobepr Monpu ¢ kasBa, 4e TOBa pelleHHe € HEeJIOTHYHO: 310 J1a UMa
€/JMHCTBEHO IIPOIIACT B HAYAJIOTO?

[1aBHUAT apIyMeHT Ha IIPEBOJAYMTE €, Y€ B 1€020HUAMA UMA [BE MOYTU CHAKBU
ONHMCAHHUA Ha TOJ3EMHUTE OOJIACTH, KBIETO B €IHOTO Ce KasBa X4o¢, 4 B APYroTo, Ha
CBILOTO MIACTO, Yaoua (mpomacr). Konrpaaprymentst Ha Monpu e, de Te ca onucaHus
Ha NO-KbCHUSA CBAT (4 MIMEHHO OT BPEMETO Ha OUTKATA Ha TUTAHUTE), KBAETO FPEBHUSAT
Xaoc e £amo MpoOIACT MEKAY MO-KbCHUTE CdepH Ha BCEICHATA.

ITo mueruero Ha Moupu, XaocsT Ha XeCHOZ, € ONOXKUTEIEH TEPMUH 32 OHOBA, KO-
eTo ce 0bsCHsABA B APYTHUTE KOCMOTOHHMH C OTpULiaHus: XaochT e besrpanuden, besdpop-
MeH 1 6es cyberannus. Bevmuocr Téoeonuama onucsa reHeaoruaTa Ha fiBe CeMeiCTBa

— €JHO, KOETO IPOUBXOK/a OT Xaoca, U Apyro — ot les, borunsra Ha semsTa. B mppBoTo

s Mupua Emuane, Caxpannoro u npodaunoto, npes. [eopru Anrenos, Codus, 1998, cTp. 39—41.

6 Robert Mondi, Xelog and the Hesiodic Cosmogony, 8: “Harvard Studies in Classical Philology” 1989,
Op. 92, cTp. 1-41.
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CEMEFICTBO JIellaTa HMAT CAMO e[JMH PojuTes (KaTO HAKAKBA IAPTEHOTEHesa), a B JPYTOTO
poaurenure ca 06uKHOBeHH ABOMKY. IHTEpECHOTO €, Ye CIBHIIETO U TyHATa Ce HAMHUPAT
BBB BTOPOTO CEMEHCTBO, 4 HE TaM, KBIETO €4 [ICHAT M HOLITA: TOBA O3HAYABA, € JeraTa
Ha [es umaT mo-sican rpaHuy or genara Ha Xaoca. Cobiara oruka obsACHsBA KaTero-
pHSMpPaHETO Ha 3MMHMTE: XA0ChT € IPAOTELBT Ha CMBPTTA, Ha 6OIECTTA, Ha CTApOCTTA
M TaKa HATATBK, 2 OT Les ca popieHy Bcuuku gyfoBuma. B mepBara xareropus ce Hamupar
amuHMTE 6€3 TPAHKUIM BbB BPEMETO U IPOCTPAHCTBOTO, 4 BbB BTOPATA — 3TTUHUTE, KOUTO
MMAT KPail Ui CMBPT.

MosxeM a BUFUM, de Be4HOCTTA Ha X20Ca € OTBbPACHA ¥ OT TPAMIMOHHHUTE [IPas-
HyBaHus Ha Hosa ropuna, u ot 6ubneiickus obpas B HNos, 7, 31, KBJIETO 4yJAOBHILETO
¢ okoBaHO. MortussT Ha Xaockamnga ce Hammpa He camo B bubneiickure amosuu, HO
U B arMorpaQusaTa, KakTo kassa u Enmane’.

Ilpepmonara ce, 4e MOTUBLT Ha 3Mesl B UKOHOTpauUsATa U XUTHETO HA cB. leopru
e poursa B 3amagsa EBpomna 1o BpeMe Ha KPbCTOHOCHHUTE MTOXOAHU OT I2-M BeK. 1pabBa
Aa ce oTOeNneK M, Y€ MOTHBBT € MHOTO I10-CTap: ObrapckuaT uscnegosaren Teopru Ara-
HacoB 320€J1A3B4, Ye MMa U300paKEHHA OT G-U BeK, KouTo nokassar Ceeru Teopru He
CaMO KaTO BOMH, HO ¥ KaTo 3meeboperr. Tesn apxandHy HKOHM Ha CBETELA CE HAMHUPAT
He camo B biuskus Mstox (kbpero e pogeH), Ho v BbB Bunnua, B auemna Makegonns ®.

Koraro ce Thpcu TO3H CIOXET B PYMBHCKUTE H3TOYHHUIM, MMa JPYTH Ipobiemu.
B Pymsncxama knuza 3a yuenne na mumponosuma Bapaiaam, KOATO e MOCBETEHA Ha
HeJIeTTHUTE JHU B TOJMHATA, HA TOJIEMUTE TIPA3HULM U HA TPA3HUIIUTE HA BETUKUTE CBE-
THM, ce OTKpHBa U cioxxer 3a Ceeru [eopru?, Ho 3a 3Mest He ce KasBa HuIO. Y 6rBaHeTO
Ha 3Mes ce pHnucBa Ha #pyr cserer; BouH — Ceern Teopop Tupow, ko#To ce mpasHy-
Ba B ,,ITbpBara ch0oTa Ha Bemukusa moct®. CeTewpT, KOMTO € POfEH KATO XPUCTHAHMUH,
ucka Bor f1a My fage sHaK, 3a 1a ce yTBBP/M HETOBATa BApa. orasa HAMHUpA efHA XpHU-
CTUSIHKA, KOATO MY Pa3KasBa 3 ,TOAMATa U cTpauiHa smus”. Teogop 11 obewmasa, e me
ybrie 3MuATA, 320TO MMa XPHCTA Ha CBOSI CTPAH4, ¥ OTHBA B TOPATa, KBETO CE HAMUPA

aygosumero. Ilpesu Hadanoro Ha OMTKaTa, TOM CE MPEKPHCTBA, 4 MOCIe ybuBa 3Mes

7 Mircea Eliade, Istoria credingelor i ideilor religioase, Bucuresti, 2000, crp. 464.
8  Teopru Aranacos, Cseru Teopru ITobenonocen, Bapua, 2001, crp. 100.

9  Mitropolitul Varlaam, Carte roméaneasci de invigituri, r. II: Textul, Bucuresti, 2011, crp. 372-380
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¢ koruero cu. Tasu mobepa e xenanoro goxasarencrso 3a Cperena, KoMTO pasbupa, ye
ybuBaHero Ha 3mes e ybuBane Ha gsasona®. Ciosoro 3a Cseru Teogop Tupos e goiro
10 CTPAHHIIY, 3HAYUTEIHO I10-O0MHKPHO OT PYTHUTE CIOBA ", 2 HSTOYHUKDT € CMH ¥ ChII]
sa Ceeru [eopru u sa Ceeru Teonop Tupown: Cexposumemo na Jamackun Crygur. Bap-
JIAAMOBHAT TEKCT € PYMBHCKHAT IPEBOJ, HA CIABAHCKATA BEPCHA HA TO3H TPBLKHU TPYZ,
KOWITO € aJanTalys Ha TOBOPUM IPBIIKU HA BUBAHTHEICKATA arkorpadusa ™.

MpbT9aHMETO Ha TE3W M3TOYHMIMTE OTHOCHO JkutHero Ha Ceern Ieopru e BaxxHO.
Kaxro nokassa Iyuken 3a Gurkara va bora mpoTus 3Mmest, OMyIsIpHOCTTA Ha TO3H MUT
MOXKe [Id BIIHMAC HA XPUCTHSHCKHUA TEKCT TAKa, Y€ Ja MPOHMUKHAT HAKOJIKO ATIO3UM Ha
KocMoronudeckara butka. Toit kato JJamackun u Bapnaam se BxiouBaT ybrBaHeTo Ha
aMes Mexxpy dypecara Ha Ceern Teopru, MoxxeM MOHe [ja IPEATIONOXKUM, Y€ BPB3KATA
Mexy CBerenia 1 TOBa I0HAYHO JiestHUE He € Oua Taka sagb/nkurensa. TpysHo e 1a cu
npezacTaBuM, de Bapmaam 6u Hanmcan ,pympHCKA® KHITA 33 yIEHHUE, KOATO Ou mporyc-
HaJIa EIIU301, KOUTO 61 B1II TOMKOBA BayKEH 32 PyMBHIMTE.

B kpas Ha Jepmanosus Cooprux (1358 — 1359) MMa APYr BAPHAHT Ha JIETCHJATA Ha
Csaeru Teogop Tupon. Benpexu e ppronucst e usganes or npodecop Enxa Mupuesa
ot Codus®, me nsmonssame npesoga Ha Oparapeku Ha CunBus ApH3aHOBa OT IIPUIIO-
YKEHUETO HA KHUTATa ¥ Doseapume 8 azuozpaguama om XIII-XV sex't, maxap 4e ToBa
He e Halt-fobpuaT usbop.

Thit KaTO TeKCTT HA AnoKpugromo wyoo na ceemusn sesnxomsuenux Teodop Tupon
(xaxTO ro Hapyrya ApH3aHOBA) € IbIIBT, liie 00bPHA BHUMAHHE BBPXY HAKOJIKO MO-BaXK-
HU enieMeHTH. I TbpBUAT MHTEPECEH MOMEHT, KOHTO MOXEM 1a CIOMEHEM, € KOTaTO CBe-
TELbT HAMUPA MaiiKa cH (KOATO € OTBeJedeHa OT 3Mes) ¥ [P HEro M8CKayar I2 CMOKA.
Ilpenu pa ru ybue, Toit xassa cnepHara Monutsa: locnodn boxce, Beedspycumenr, bes-
HAYANEH, HEBUOUM, HEUSPEUEH, HEUSPASUM, HEUSNUCAH, EOUHCIMGER (DI0AMEN HA BCUHUKH,

Tsopm MO, 02])62.74{361%4 Mapemo ¢ nacox no 1sos 8044, 346./1)’%{4}2 €€ 8 MOAMA MOAUMBA.

10 Mupua Enuage, Caxpasrnomo u npogarnnomo, npes. Ieopru Aurenos, Codus, 1998, cTp. 39—41.
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Robert Mondi, Xolog and the Hesiodic Cosmogony, 8: “Harvard Studies in Classical Philology” 1989,
Op. 92, cTp. 1-41.
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Ibid., crp. 176-177.

3 Mircea Eliade, Istoria credingelor si ideilor religioase, Bucuresti, 2000, crp. 464.

—

4 Teopru Aranacos, Ceemu Ieopzu ITobedonocey, Bapua, 2001, cTp. 100.
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Beue 3HaeM OT fpyruTe BapHaHTH, KaKTO € IpK BapiaaMoBus, de CBETeL[bT UMa Hys KA
or nomomyra Ha bora u decro My ce monu, Ho Tyk TpsabBa fa 3abenesxum, e Teomop
npusoBaBa bor kato czsdamen na ecudkn v o2pancdany mopemo ¢ nacex. B cmucbna Ha
Tynkenosus Xaockamngl € MHOTO HHTEPECHO, Y€ TPOTUBHUKDT HA 3Mesl M HA CMOKOBETE
TpsabBa fa monydu momou ot ,Ceagarens”. Mucis, de € JOCTaThYHO SCHO, Y€ IIaTa
Ourka Ha Teoop MMa 3a Lie/ BPBIIAHETO HA Pefia B CBETA.

Crep kaTo mobeau ,,fBaHAMCETTE CMOKA ™, CBETEL[BT HAMMPA MAFKA CH, KOATO MOJIM
Zia 130sira Ipeju Aa ce BbpHE 3MeAT. SMEAT Ce BPBIIA U MHOTO CE AfJ0CBA, HO camara but-
Ka He € OmucaHa. TyK CUIypHO YHMTATeNAT, KOMTO YeTe CaMo NPeBOJd Ha ApU3aHOBa, Lie
uma npobiremu. Ti KasBa HAKOJIKO ITBTH, Y€ TEKCTHT € TIOBPE/CH, HO 32 I1aCAXK4, KbJIETO
TpsAbBa J1a ce HaMUpa OUTKATA, UMa CAMO ejHa 3aDeNIeKKa, Ye TEKCTBT € HesaceH (M TaM ce
LUTHPA ¥ OPUTHHAIBT). TaKa HaydaBaMe, de THEBHUAT 3MeH ITIefd KbM CBETELIA U ,,lie-
JIyHA TO TI0 4eOTO, cnaBeiiku bora”, a cBeTewsT ce pajsa ,KaTo BUZ, Y€ Iorybu smes
U HErOBOTO BOMHCTBO . BuxMe Mornu fa MUCIUM, de cBeTelsT e mobenun be3 OGuTKa,
MaKap 4e ce Ka3Ba, de To e noryoun. ITpeBoybT H3ITIeK/a TOUEH U Ce HAMMPA Ha CTPaHU-
1H 295b — 2962 B u3panuero Ha npodecop Mupuesa, koeTo e usIon3Bana 1 ApU3aHOBA.
Obaue Mupucesa 0bsCHBa B cBOMTE 3a0EIEKKM 32 TEKCTA, Y€ JIMIICBA €JHA CTPAHUIA
Mexgy 295b (kostTo ce 3aBppBa ¢ z{ie-) 1 296a (KOATO 3amouBa ¢ ¢ wi€od|za edo ,ueny-
Ha r0”), TaK4 4e € JOCTATHYHO CUTYPHO, Y€ TAM € OMMCBAaHA OMTKATa M Ye Hail-BePOATHO
s M4 MaiKaTa Ha CBETEljd, KOATO o uenyHa®. TaksB IpYMep HY NOKa3Ba HE CAMO, Ue
IPEBOJKTE HE MOTAT Jja ObJAT eMHCTBEHUAT USTOYHHK 34 CETAIIHUSA U3CTIE0BATEN, HO
U 4e B aIIOKPUPHHUTE TEKCTOBE 3MEAT ChIo He ouensBa. OcBeH ToBa TPsAOBA fja TOMHUM,
4e CMBPTTA Ha 3Mes € Half-4eCTO, 4KO He BHHATH, ACHA U JAXKe CAMUAT 3MEM UMa I10-bJI-
60KO 3HAUEHUE 32 CBETELA.

Crpysa cu ga ce obchan 1 HapOJHUAT acmekT Ha Kynra Ha Cseru Teopru, He camo
B PymbHus, Ho 1 Ha Bankarure. ITpasHuksT ce oTkprBa B AnGaHuUs U B XPUCTUSHCKHTE,
U B MIOCIONIMAHCKUTE OOLIMHH, KBJETO Ce CMATA KaTO HAYaJIOTO Ha IIbPBATA NOJOBHMHA
Ha roguHara (kosto cebpmBa B aens Ha Ceeru Jumutep). KanenpapHoto mscro Ha
TepreoBpeH € TaKoBa, Ye Ha MOBEYETO MECTA M4 II0-TONAMO 3HAYEHHE OT MIOCIONIMAH-

CKUA 6a171paM W XpUCTUAHCKHA BeJ’II/IKﬂeH. GCI‘bOB,HeH Tpae TpH JIHHU, IPE3 KOUTO HE Ce

15 Enxa Mupuesa, op. cit., crp. 238.
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paboTH 1300110 ¥ Ce MPUHACA B XKEPTBA MIaj; OBEH MM arHe . [epreoBies Moske U Aa
Obfe HAYATIOTO Ha KaTeHAPHATA FOfMHA, HO BUHATH € HAYaTIOTO Ha TACTUPCKATA TOfH-
Ha, 3a1[0TO TOraBa Ce U30MPAT IIACTUPUTE U ATHETATA U C€ IIPUTOTBAT OBLIUTE 32 IIHPBOTO
zoeHe. B pymbHCKaTa TpapuLys, MISIKOTO Ha TOBeAaTa MOsKe ia Gbe mo-cnabo, axo Tep-
TbOBJIEH Ce Maja [0 BpeMe Ha noctu (dacd la San-Georgiu e zi de post), a ,xorato Tep-
TbOBJICH € 110 BPEME Ha I10CT, HAMAT MaHHA HU [9enuTe, Hu aruera” (cdnd picd Sfintul
Gheorghe in zi de sec, nu-i mand nici la albine, nici la 0i)7. B Gpnrapckata Tpagumus
TIACTHPCKAT eJIEMEHT UMa ChLOTO BXKHO 3HAYEHUE, A ITbPBOTO aTHE OT CTAZ{OTO Ce [PH-
Hacs B oxepTBa Ha CBeTena, KOUTO e NasuTen Ha macTupure U arHerara®. Xundepausr
onucea efuH obudait B Pamxa, B ChpOus, KbeTO XPUCTHAHK M MIOCIOJIMAHH Ce CbOUpaT
sa JeprooBpeH Ha Opera Ha e3epOTO Jja IPUHECAT B XKEPTBA aTHE M Jja U3NEAT KPbBTA My
B e3epoTO. 32 TOBA €3O Ce Ka3Ba, e € MACTOTO, Kbpero ce e Gopun Ceeru Teopru cbe
3Mest, KOHTO JKHBee TaM U U3sHKaa AeBoikuTe. Kato 00sACHABA 3HAYEHHETO HA Ta3K TPa-
aunus ot Pamika B KOHTEKCTa Ha IpeAXpUCTHsAHCKaTa penurus B CopOus, Janxanosuy
sabenA3Ba, e JEreHaTa Ha XKePTBATA Ha JEBOMKUTE (KOATO MMa M IO-MHpHa popma
B nstouna Cbpbus) € U107 Ha HAPOJFHOTO BbOOPAKEHHE, HO IPOUSIN3A OT XKUTUATA Ha
Kanagoxwitckns ceerer (Calkanovié 1973: 177-179).

Boarapure or MakenoHus ce $pOKyCHpaT BbPXY JKMBOTHOBBACTBOTO U KaJeH-
JapHata pond Ha Tasu jata. OTHOCHO BTOpATa, MMa CJIEHATA IOCIOBHLA: [ ojne n1u
I ypfoBpeH, dekaj cu MUTpoBaeH”, KOSTO IIOTBbPIKAABA MAEITA 32 CUMETPUATA MEXHY
TIOJIOBMHUTE Ha TOJMHATA, KOMTO Ca U3paseHu oT npasHunure Ha Ceern Teopru u Ceetn
Jumurpuir®. Makap de gBaMara CBETLiM ca OIMCBAHN OOMKHOBEHO Ha Pas/IMIHU Bb3pa-
cTH (34II0TO ¥ OJMHATA € ,TI0-MIafa” B HAYAIOTO U ,II0-CTapa” B Kpas CH), B Obirap-

CKUA (l)O.TIKJIOp VIMa HAPaTUB, CrIOpex KOHTO Te Ca TaKa CBbP3aHH, I€ CTABAT 1 6JII/13HSLLII/I.

BC,IIH’L)K €OUH 6€,E[€H YOBCK OTHUIIBJ 32 pPI6a XB’pr’II/IJ'[ BbAHILATA U HA HEA CC XBaHaIa

MaJiKa pI/I6K3. Pubxara OpOroBopua ¢ Y0OBEIKHU I/TaC M TOMOJIHIA p146apﬂ [a s myCHE Ha

16 Mitropolitul Varlaam, Carte roméneasci de invdtdrurd, v. 11: Textul, Bucuresti, 2011, crp. 372-380
17 Ibid., crp. 359-360.
18 Mitropolitul Varlaam, Carte roméneasci de invigdturd, r. I: Studinl, Bucuresti, 2012, ctp. 164.

19 Ibid., ctp. 176-177.



26 | CMOKUMHSA

cBoboza. YoBeKbT ce CMMIIHI Hay, Hes U ¥ fapui cBobogata. ToBa ce cy4mino u Bropu

meT. Ho Tperns met, Koraro pubapaT ymoBui ceimara pubka, T4 My peKia:

- LII/I“-IO, C€ra B€YC HE ME nycxaﬂ B p€KaTa, 2 MC 3aHCCU Y BAC 1 MC UBSDKTE C 6ab6ata. Kocrure

MU 33POBETE MOJ, ACTATA HA Kobuara!

MDB>KBT MSITBIHUI XKENaHUETO Ha BhimebHara pubka. Crep BpeMe Heropara skeHa ce
cpobuita ¢ iBe MOMueTa bMsHadeTa, a KOOHIIaTa POJHIIA [IBE KOHYETA — ChILO OIM3HAYeTa.
IIspBoTo Momue xpberumu Mursp, a Broporo — Ieopru. Koraro perara mopacmanu
M CTAHAJIV CUTHU MOMIIHL, T€ SIXHAJIU JJBETE XXPeOUEeTa ¥ TPBIHATM 1a ODMKAJIAT CBET4, KATO
Ce YTOBOPHIIM, aKO OT OPaTOBaTA CTPAHA HA EMHIA NPOKAIIC KPbB, /ia 3HAE, 9 APYTUAT

e B 6ena.

bnusHanuTe moenu 1Mo pasnudHM mbTHmA. Emua gen Muthp 3abensassn, e OTKbM
OparoBara My cTpaHa npoKanana KpbB. TperHan To# Aa Thpcu Opar cu, 3a Ja My IIOMOTHE
B b6egara. Jupun mo mets Teopru, JOKATO cpeljHan KOHYETO MY, KOETO 3aIIOYHAIO Aa
LBUWIM PafioCTHO, WOM MO3HANO CBOs GmusHak >xpeben. Mursp Bupsn, de bpar my
€ HamagHar ot jamara. Toi your uygosumero u ocsoboaun Ieopru. Cren Tasu cyuka
O/MBHALMTE PELIMIN [1a Ce TTOCBETAT Ha XPUCTHAHCTBOTO U 3aI0YHANIM [1A CH BUKAT €JUH

»30

Ha pyr ,,cBeTi Mutsp” u ,,cBeru [eopru

Pauko [Tonos nsnonsea tasu JICTCH/A4, 34 14 HPC,Z(CTQBI/I HpO6J’I€MaTHK21Ta Ha TOMa CHU

34 CBETLIUTE, KOMTO B HAPOJJHATA TPAULMA GOPMHUPAT ABOMKH (IIOHIKOr 3AIOTO MMAT

CpOTO MMe, Kakto Teogop Tupown u Teopop Crparunar umn aere Ierkn). Toit obsc-

HsIBA, Y€ TOBA € OLlie eJUH NPHUMEp 32 ,IPABOCIABHOTO €3U4eCTBO” (UIIH interpretatio

Cb?‘ijl’iﬂnﬂ), 4 UMCHHO 4€ € BapI/IaHT Ha HpC,E[XpI/ICTI/I}IHCKI/IH MMHT 32 C'bTBOpeHI/ICTO Ha CBE-

T2 OT bGoroBe-61M3HALM, 2 TOBA Ce BIDK/AA OLIe MO-Kobpe OT TAXHaTa OUTKA Cpely 3Mesl,

KOUTO € HPC,E[CTQ.BI/ITCJ'I Ha Mpal{a” 1 Ha cunuTe Ha Xaoca®. B pyM'bHCKaTa MHUTOJIOTHUA

vMa 100bp mapanen: ucropusra Ha bora (,Ovpraryn”) u Oasona (,Hebpraryn”),

KOHUTO CH C’pry,HHI/I‘IaT, 3a oa C’bTBOp}IT BceneHara. FiMenara um B Tasu I/ICTOpI/IH HPO-

MBXOXIAT OT AyMaTa ,dpare” cbC CYPUKC ,,-aT”, MMAIL, KATO MOJEN CIABAHCKATA AyMa

»I00PaTHM”: YOBEKBT, C KOTOTO CE JKHBEE B CrOBOP Kato Opara. Tasu kocmoronus or-

20 Pauxo ITonos, Ceeriiu 6mm3Hany B 61>nrapc1<1/m Hapojen Kanengap, Codus, 1991, cTp. 5.

21

22

Enxa Mupuesa, Iepmaros coopuux om 1358/1359 2., Codus, 2006.

Cunsus Apusanosa, beieapume 6 aznozpagusma om XIII-XV sex, Codus, 2013: 407—412.
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KPHBAME ¥ B JyATHCTUYHUTE THO3H, KOHTO omucsa KymsaHy — Mosxe 61 TO3M MUT € mmo-
ny4un BrusiHKe ot Goromuncreoro. Ho tyk Hamupame mspsus npobmem: JaBomnst (3a
KOMTO Ce Ka3Ba, 4e € paBHOMpaBeH OpaT Ha bora) saBmkza Ha bora u ucka cam ga Obje
BJIaZieTell Ha BeeneHaTa upes chrBopernero. Obase Mutsp u Teopru nmurupar, Mmosxke
611, Bora 1 Herosara KOCMOTOHM, HO T€ HAMAT HUKAKBA IIPUYMHA fja OBJAT ChIICPHULIH,
3a10TO pabOTAT B IMETO HA eJMHCTBeHMs Bor.

Vmame ome epyH mapanen B ¢HA PyMbHCKA IIPUKA3K4, KOATO HE € 32 CBETLIUTE,
HO e 3a buTKaTa Ha mobpaTumMuTe Cpemy sMeioBere — I peyuany, KOATO PYMbHCKUAT
¢omxnopucr Ilerpe Mcnupecky sammcsa, ciep KaTo 51 4yBa B efHa OyKypemka Maxana
npes 1876, JIpe Hewa ca MO-UHTEPECHHU: IIBPBOTO €, Y€ LEHTPATTHUAT €JIEMEHT Ha CIO-
’KeTa € KpaxbaTa Ha CITBHIIETO M Ha JIYHATA OT 3MeioBe. Brpexu de e scHO, ye B cBeTa
6es HebecHUTE CBETHIIA HSAMA PEfl, TbPBOTO O3HaYaBaHe Ha Xaoca (B MHTEPIIPETALMATA
Ha Xecroy) wie HU TOMOTHe ToBede. KakTo kasaxme 10-paHo, CIBHIETO U JIyHATA He Ce
HAMUPAT B CBIOTO CEMEMCTBO KATO JICHAT ¥ HOIITA, 3ALOTO MMAT ACHU 2paHuyt, 1o-
KATO JEHAT U HOIITA Ca MAJIKO 0-a0cTpakTHU. B T08M cMuch, kpayxbara Ha cBeTHIaTa
€ MOAXO/AIA 32 MPEACTABUTEINTE Ha Xa0ca M TaKa e Hai-fobpaTa NpuYKHA 32 €UH
Xaockamng.

Or apyra crpana, I'peyusny monydasa momou ot BamMa Oparts: eUHUAT € POJHU-
AT My Opart, KOUTO HAMA OCODEHO MME; FPYTUAT € HOOPATHMBT My, KOMTO CE HapHYa
»Qaypyn-mpmpurynyit” (KoBaupr-na-semsra). Kakro mokassa u Herosoro ume, Ko-
BAYBT-HA-3EMATA FMA YIUBUTEIHU CUIIM KATO ChTBOPUTEI: HATIPUMEP TOM Ch37aBa ,00-
pasa Ha I'peyusny camo OT )kes1s30”, Cile; TOBA IO HATOPEIIsiBA BbB GypHATA 32 HAKOIKO
nau. Crep Tosa I'peyuany u Kopaubr-Ha-3eMATa XpaHAT MaliKaTa Ha 3MEHOBETE C TO3U
06pas u s ybusar. Poguusar 6par Ha I'peyusHy, cbiio KakTo B Gbarapckara MCTOpUS,
TPBIBA 110 PA3IIMYCH ITBT M HE yIaCTBA B CamaTa OMTKa, HO, OT Apyra crpaHa, u Mursp
Tps10Ba Aa crracu 6par cu. JlocraThuHO € ACHO, e TOBA € TOPE-JOIy ChIIUAT MOTHB.

MosxeM i Ja 3aKTIOYNM, Y€ CBETLUTE yYACTBAT B OMTKATA IPOTHB NPECTABIIABA-
wus Xaoca (B MbPBOHAYANHOTO 3HAYEHME HA JyMaTa, KaKTO O pasOUpar rbprure)?
Hait-cumHoTo BB3pakeHHE € OKOHYATENTHATA CMBPT Ha 3Mes, 3aIOTO Ce MOApasbupa,

4ye TOU HE MOYKE fa c¢ BbpHE. HCTOpHﬂTa Ha Ceeru Teonop TI/IpOH npeniara Bb3MOXK-

23 Enxa Mupuesa, op. cit., cTp. 238.
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HOCT 32 3aBPBIIAHETO HA ,3MHUATA YPE3 CPABHEHHETO C [IBOJIA, BEUHHUS IPOTUBHUK Ha
goBeka. OT Apyra crpaHa, B IpbLIKaTa TPAJHLIMS WICHOBETE HAa CEMEHMCTBOTO Ha Xaoca
HAMAT BB3MOXKHOCTTA Jjd YMPAT (JOPH U BpeMeHHO) — TaHaToC e OTB/IeYeH B Hal-[0-
Opus crieHapHit.

Axo ocraBuM HacTpaHa npobnema 3a KOHKPETHHS M ONpefeneHHs (BpEMEHHO
U IPOCTPAHCTBEHO), MOXKEM Jja HAMEPHM IIOTBbPIKACHUETO Ha Xaockamnga B HapoOx-
Hara Tpaguuua. [epreoBeH 03HAYABA HAYATOTO HA TOJUHATA, KOETO CE MPA3HYBA KATO
pumckure Camyprain, KbEETO PeXbT ce OOPbILA IIPE3 JHUTE NPEH HOBATA TOJHHA.
OcBeH TOBA OPraHMUSMPAHETO YPE3 OTHENIHETO HA ATHETATA U OBLUTE MM Ypes nsbu-
PAaHETO Ha TACTUPUTE O3HAYABA OTKa3BaHe OT Oeapezuero u besrpannanocrra. Tosu or-
rOBOP € IIPUMAMIIHB, HO MOXKE JId MBIVIEXK/IA KATO IIPUHYAUTEIICH: 3MEST € €HO KbCHO
JOIb/IBAHE B arvorpadckata TPaAULKsA, KOETO HIMa MHOTO CHJIHA BPB3Ka C KyJTa Ha
Csgeru Teopru, oTTam njBa OTChCTBHETO B HAKOJIKO M3TOYHMKA, KBACTO OMTKaTa 1po-
THB 3Mes Ce IPHUIMCBA Ha #pyT cBerel (Makap de Jlackapos-MongoBaHy onucsa u iete
OHMTKM IIPOTUB 3MEHOBE).

CreioBaTenHo, MOYKe J1a Ce KaXKe, 9e CBETLIUTE Ca [JIaBHUTE repou Ha Xaockamnga,
HO CaMO aKO Ce IIPUEME CEMAHTHIHOTO PasBUTHE Ha XA0¢4 KATO IPEABAPHUTETHO yCIO-
Bue. Tosu mpouec ce Bwkaa u B JIpesna Ibprys, korato gopu rpamatuuure He ca pas-
Opanu sHadeHmeTo My. EfHa BE3MOXKHA TTOCOKA 32 M3C/IEABAHE HA [TOXPUCTHSHIBAHIA
Xaocxamng e npoyuBanero Ha obpasa Ha Ceern Xapanammuii, KORTO ,decto obade ce
u300passea [B MKOHMTE] Kak OHe U MbYM YyMaTa®, a ,CIIOPeS ETeH aTa YyMaTa € 3aTBO-
pena B muure u Cern Xapanamuii s e XBaHa | s Fbpoku. Jocriop me st mycHe, Korato
xopara craHat MHOro rpemsu”*. (Crapesa 2003: 110 — 111). TO3H €THONIOIMYECKH MUT
e mo-cxope Ha Xaoca Ha Xecnof, 3aI0TO ChIIECTBYBAHETO HA YyMaTa HAMA Kpaii, HO
Modxke fa Ob/ic OrpaHKYEHa Ype3 IIPEACTABUTENS Ha pexa, T.c. Cerena. Axo Xaocsm uma
TIO-LIMPOKO 3HAYECHHE B KOHTEKCTA HA CUMBOJIMYHATA OUTKA CPeILy 3Mest, TOraBa 4yMaTa,
KOSITO € MO-PEANIHA ¥ II0-KOHKPETHA, € MMA3KJIa LSUIOTO 3HAYCHHUE U € CTAHAIA BEYHUAT
IPOTHBHUK Ha IPYT CBETEL} B APYT Xaockamng, KOMTO NMa T10-MaJIKO 3HaYEHHUE OT IIPo-

rorunaus Xaockamng sa fobpus bor. ze

24 Ibid., crp. 72.
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PEsioME
frer noticing the similarities between the Enuma elish and the Old Testament, the German
cholar Hermann Gunkel described one of the common motifs — that of the Creator’s battle
against a primordial monster — as a Chaoskampf, a battle against Chaos. Later, this concept was
used by various specialists such as Mircea Eliade to define any battle between a hero (including
saints) and a dragon.

This paper aims to verify whether the military saints do fight in a Chaoskampf by defining
“Chaos” in terms of its first attestation, from Hesiod’s Theogony, where it represented something
boundless and formless that engendered timeless evils, but not mortal monsters. In addition to
the hagiographical testimonies, this research concerns a few folktales, such as the Bulgarian legend
of the brothers Georgi and Mitar or the Romanian fairytale called Greuceann.



Kenesaurure

BbB BB3POKACHCKATA ITPECA

ABTOP: AHﬂ'MﬂP%ﬂ Raopo@d | TNOBAMBCKM YHUBEPCUTET ,MAUNCUW XUNEHAAPCKI®

» ABrobuorpaduana benerxka

Ana-Mapus Topoposa e pogeHa B rp.
ITnosgue (Bearapus), KbAETO IO-KbCHO
sapppmBa  HaruonanHara ThproBcka ruM-
Hasus. TaM ce mpoOy»ra MHTEPECHT i KbM
Oparapckara nureparypa u ucropus. Ilpes
2016 T. YCIEIIHO ce sumroMupa B ITnosgus-
cku yHuBepeuret I Taucuit Xunenpapcxn®,
CIELMATHOCT DBArapcky €suK ¥ UCTOpHA.
B momenTa usyuasa Jlunmomanusa u Mex-
AYHAPOJHM OTHOILICHHA B CHIIMA YHHUBEP-
CUTET.

Hpe3 6o-te r. Ha XIX B. 3amousa ycu-
J7leHa paboTa Ha TyPCKOTO IpPaBUTEN-
CTBO 34 IIOCTPOSIBAHE HA YKEJIC3HU ITBTHINA,
KOHTO Jja CBbP3BAT MMIICPUATA C OCTAHAIATA
qacT Ha cBeTa. 110 TO3u HauMH KeTe3HUIATa
CTaBa YaCT OT XXUBOTA Ha ObJIrapuTe U Yact
OT ,TONIeMU J1e0aT 32 MOZICPHU3ALMA, KOH-
TO Tede IO TOBA BpeMe B 00LIeCTBOTO™.
OCHOBHHUAT CTpax, KOHTO M3NHUTBAT Obyra-
pHTe, JOKOCBAMKH CE [0 XKEIE3HMU ITBT, € He
OT HaBJIN3aHETO HA MOJIGPHOTO, HOBOTO, He-
MO3HATOTO, 4 OT TOBA, KAK TO III€ CE ChbYETAE
C HAIIMOHAJIHATA CPE/IA ¥ KyJITY PHU HATTIACH.
U xaxro B EBpona, Taka u mo 6barapcxure
3eMHU TEMATa 32 KEIE3HUIATA TIOCTENEHHO
3aI104YBA JIa CE HACTAHABA BbB BCEKU/IHEBUE-
TO H4 YOBEKA ¥ JIa CE PEBPBIIA B TEMATHY-
Ha 30HA IIbPBOHAYAIHO B IPECAT4, 4 IIOCTIE

B nHTepaTypaTa u I/I3KyCTBOTO.

1 Jlunosa [I., Espona kamo Kosonuaien 20cn00ap: 0e6amsm 3a Hese3HULUME 858 8DIPONCOCHCKUL NEUAMN,
http://www.bulgci8.com/occidentalism/Lilova_Bg.htm [6 anpun 2016]
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Temara 3a yKeTE3HUIMTE 34 ITBPBU IIBT CC MOSBABA BbB BB3POXICHCKATA ITyOIidHa
cdepa mpes 1844 I. Ha cTpaHMUMTE Ha crucaHue ,JIbocnoBue” che crarmsra , Ke-
nesuus nyT". B Hes crasa BBIpOC 32 xenesnusa mbT Mexay Jluespryn u Mangectsp
¥ [1aBa MOAPOOHM OMMCAHMS HA CTPOEXKA M MPEJMMCTBATA Ha dKenesHuiara. Karo ce
uMa nipepBup, AeiHocrTa Ha Korcrantun QOTHHOB KaTO THProBell, H3MON3BAHETO Ha
CETaIlHO BPEME B ONKCAHUETO U MOJPOOHOCTHTE, MOXKE A IPEAIIONIONKHIM, Y€ CAMUSAT
TOM CIIOJEIIS [IOCOUEHATA B ITyOIMKAIMATA XaPAKTEPUCTHKA Ha XKENE3HUIUTE. A IMEHHO
— TOJIOYKUTEHOTO OTHOIIEHHE KbM JKEIE3HULIUTE, JOKA3ATEICTBO 32 KOETO HAMUPAME
B ONITUMUCTHYHOTO 3aKIIOUCHHE: ,,/JI€TO € IIBTAT ChBCEM PABEH, OLIE ITIOBEYE ITAPOJBIIK-
HaTa MamuHa 6bpyxe Thpun! >

YeruprHasieceT rOfUHY MO-KbCHO HA CTPAaHULIUTE Ha ,, | [apurpagckn BecTHHK 3 ITbp-
BU ITbT U3/IM3A CTATHsA, 3aCATAIIA TeMATa 3a JKelesHuTe mbruma B OcMaHcKaTa uMIepus,
KOSITO € CBEIHA Hal-Bede O MHPOPMALMA 32 MPOCKTHUPAHE Ha jxeneseH mbT. CraTusra
e osaraseHa ,,Kenesen et ot Pycuyxk o Bapra®? u HeitnuaT 06k e nH$OpMAaTHBEH,
THITMYHO 32 BECTHMKA, 0€3 HUKAKBU JIMYHU OLICHKH MM KAKBUTO U Ja OMIo pascexze-
Hus1. Ha skeresHuriaTa e mormneiHaTo KaTo Ha CPeiCTBO 32 PasBUTHE HA MECTHOTO [IPOM3-
BOJCTBO. TaKa olne B HAYANOTO, JOPHU HpeAH fa Objie MOCTPOEHA MO OBITAPCKUTE 3EMI,
KEJIE3HNLATA CE MHCIIH KATO HPOEKT, IPSKO CBbP3aH C IIPOU3BOJCTBOTO U C ThPTOBHATA.

CrepBar mopeauIia OT CTATHH BB BECTHHUK ,, [ypriuia, KOMTO O 70-Te TOAMHH OCTABA
Ha IPAKTUKA EJHCTBEHHAT OPIaH, KOHTO CIIE/IM C HHTEPEC Pa3BUTHUETO HA TO3U PEBOIIO-
LIMOHHO HOB TPAHCIIOPT B HacesIeHuTe ¢ Obarapu semu. B 6poit 6 oT 1864 r. € momecTeHa
craTus cbe sarnasue , Kenesen et or ITnosgus go Byprac® ¢ asrop Msan boropos*.
B mest ce mpepcraBsa MCTOPUATA HA TOBA, KAK BBOOIIE € JONIIA U/EATA 34 HAMPABATA HA
TaxuBa mbTUINA. KakTo U ce criofiena MHEHMETO, Ye YKeIe3HUIIATA e JOHECE CAMO TIOI3HU
3a OBITapCKUTE 3eMU M KOHKpETHO 3a I TmoBguB — rpaga, xoiTo me craue ,,sropu Lapu-
rpag”. Tasu crarus MosKe ja ce Bp3IpHEMe KaTo peIoxkeHre Ha boropos xbM Obje11i0
uHAHCHPaHE HAa HETOBHS HOB IIPOEKT 34 IIPEANIPUATHE. », 10 me e HapedeHo Komnasus

3a mamy4Ha pabpuxa B [ Tnosgus®.

2 YKenesuus mot. // JIio6ocnosue 1844, Ne1, ¢. 7.
3 JKenesen muT o1 Pycuyx o Bapna. // Llapurpancku Bectauk 1858, Ne 373.
4 Boropos, V1. XKeaesen nsm om I11080us do Bypeac. // Typuus 1864, N2 6.
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B cratusra ,/Kenesnure mpruma B Typcko® (0T anmpuit 1869 T.) ce M3THKBA TONS-
Mara 10713 OT HAIPABaTa Ha JKE/IE30IIbTHU JIMHUM: TyPLys L€ CTaHe 9acT OT PasBU-
BAIIKTE CE CBPOICHCKHU JbPIKABH, I C€ OCHIIECTBSABA ITO-JIECHO ThPTOBHATA U H3TOY-
HUST BBIIPOC Liie TPBIHE B [IO-MUPOIIOOKBA 1 pasyMHa mocoka sa Hes®. [logueprasa
CE CBINO TAK4, Y€ MMa MHOXECTBO TPYAHOCTH 32 OCBIIECTBABAHE HA IIPOCKTA 32 YKEJIE3-
Hure mbTHIna B OcMaHckaTa umnepus. B Tasu Bpp3ka ce ciomenasa, de Typrms Bede
HMa TIOCTPOECHH YKEJIE3HH ITBTHUIA, HO Te Ca HeyCIemHu. bpoii 31 0T Mecer; cenTeMBpu
34I109BA C HEO3AIVIABEHA CTATHS, B KOATO € M3KA3aHO TBBPJOTO yOOK/CHMUE, Ye ,yKesIes-
HUTE IIBTULA C4 HAH-CUTHOTO U Haii-eHEPIHMYHOTO OpbAre Ha nuBunusanuara.’ Ot
CTaTHUSTA CTABA ACHO, Y€ IIOCTPOSBAHETO HA €IUH MEXKIYHAPOJICH YKE/E3EH ITBT HAMA /i
MMa 32 IEJT CAMO Jja CBhPIKE HAKOJIKO MOLIHU JbPXKABH IOMEX/Y UM, a Iiie Obie 1 OT
roJsiMa I0713a 32 MECTHOTO HacerneHue. Taka Mecrara, Ipe3 KOUTO MUHE JKeIe3HHULA-
T4, 1Ie IPOMEHAT CBOSI OOJIMK M PasBUTHE B IIOJIOXMUTENHA HACOKA. Brirapure, cmara
ABTOPBT, C4 OCHOBHH ITOTPEOUTEIN Ha BIIAKOBATA JIMHHSA U CIIEJOBATENHO TAXHO 3a/bJI-
KeHHeE € fja 64T 32 epexTuBHATA i1 paboTa. B Opoit 41 oT Mecer; HOEMBpPY OTKpHBAME
crarusra ,/Kenesuusar ner or Bapua®. Ilpudunara sa HanucBaHeTo i e OIIaKBaHe Ha
qyIKZICHEL] 32 JIOIOTO CTYXKEHE Ha XXee3HuA bT oT Bapua. Kpuruka otaoBo € oTnipa-
BEHa KbM HACEJICHHUETO U KbM aHITTHHCKATA KOMIIAHUS, KOATO IIOCTPOSIBA YKEIE3HHUIA-
T4, HO HE U KbM IIPABUTEIICTBOTO, KOETO € NPEACTABEHO JOPH KATO YKEPTBA, 3aII0TO
€ UCKaJIO Ja IOMOTHe Ha Obirapckus Hapog. Huksze He ce saaBar Bpripocure: 3amo
Ta3M KOMITaHUA € u30paHa fa crpou xenesaunure? Ko, 0cBeH Hapopa, e nMa I10nsa
OT pasBUTHE HA THPrOBUATA U NPOM3BOACTBOTO? CTaThsATa JOCTUra KYJIMHHALIMATA
Ha Bb3XBaJIa Ha YKEJIE3HUIUTE, KOraTO MUIIEIUAT CIOJENA, 9€ TE II€ ca B OCHOBATA Ha
Pa3BUTHETO Ha OBIrapyTE U JOCTUTAHETO UM /O TTO-TOJAMA CAMOCTOSATENHOCT H JOPH
ocBoboKmeHue’.

Jo TyK mpepcTaBeHNTE CTATHH ONPEHEIAT XKENESHHULUTE KATO YaCT OT TEXHOJIO-
ruuTe Ha nporpeca B kpas Ha XIX B., KOMTO € yHUBEPCAIEH U Ce BIKCBA aJIEKBATHO

B UCTOPHYICCKUS KOHTCKCT.

s Keaesuume nomuma 8 Typcro.// Typrms 1869, Ne 9.
6 Typums 1869, Ne 31.
7 XKeaesnunm nsm om Bapua. // Typums 1869, N2 41.
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ITpes 1873 I. B IPYT CEAMUYHMK — BECTHHUK , [ IpaBo®, H3/IM3aT HAKOJIKO CTATHH C Ha-
IIBJIHO Pas/HYeH CMEChI M MOCIAHKE OT nybnukanuure fo To3u MoMeHT. Craruure
OIMCBAT OTKPUBAHETO Ha denesHus meT Llapurpan-benoso u mpepcrapar eypopusra
¥l PafiOCTTa OT CBOMTHETO, KATO HE 3aCATAT MKOHOMUYECKHA ACTIEKT Ha IIOCTPOSIBAHE Ha
>Kene3ombTHaTa IMHKA. ONKCcBa ce HOJPOBHO IBTYBAHETO, TOCTHUTE, PEAKIIUATA Ha Hace-
JIEHHETO, T.€. KATO YUTATENIM NIPU00HBaMe XXMBA IPE/CTABA 34 CIYYBAILOTO e ChOUTHE.
ITpes BCHYKHM MeCTa, IPe3 KOUTO MUHABA BIAKBT, XOPATA C4 Pa3BbIHYBAHH, YKPACHIIU Ca
KBILUTE CH, JbPIKAT B PBLIE LIBETS, IIOATOTBIIIM €A WATPHU C XPAHA HA PA3THIHUTE TAPH,
Zeua (XPUCTHAHN U MIOCIOJIMAHH) TIEAT MECHU MOJ, PHKOBOACTBOTO HA YYMTENKATA CH.
T'.e. OTKPUBAHETO Ha JKEJIE3HNIIATA € TIPA3HUK 32 Bcuky. KoMenTap mo orHomenue Ha
CBIIMSA YKEJIE3EH IBT OTKPHUBAME BBB B. ,,]IpaBo® or 1o1m 1873 . B pybpuxara Jonuckn
ChC 3aI71aBHETO ,BennoBo 2/14 101m 1873, ToBa e cTaTst, KOATO HE aKIEHTUPA BbPXY TOBA
»KaK K KOJIKO L€ Ce PasBUe 3aCIaaTa HU ThPTOBA; KAK Lie Ce OTKPHAT BCUYKHTE boraT-
CTB4, KOUTO ChIIECTBYBAT B OTEYECTBOTO HU; KaK IIE C€ BHBEAT 32 MAJIKO BPEME MAIIUHH
8

u $pabpuru®

> 4 BBPXY ,HDABCTBCHUTC I10JI3H, KOUTO MMa J1a M3BJICYCM OT JKCIC3HUIU-
2« > »
te.’ TOTO OTJIUYUTCIIHO KAa4Y€CTBO HA Ta3H CTATHUA €, Y€ ,,CKOPOIIHOTO Pa3BUTHEC

(3]

U cOnmiKaBaHe C PYTUTE eBPONEUCKH HAPOZH, OT KOUTO CMe TOJIKOBA jajied “'° ce OTHACA
€MHCTBEHO 3a ObirapuTe, a He 3a Usu1a Typrus.

Bbhpexd MankoTO MOJOXKHTENHHM CTATUM 33 JKENESHULIUTE, KOUTO OTKPHBAME
B OB/IrapCKust Bb3POXK/CHCKH TIEYaT, MOKE fia 0006MIM, de Te3r MyOIuKay yCrsBaT
Za IIpefafaT §BaTa OCHOBHM OOLIOEBPOIICHCKY ACTIEKTa HA HOBHUA TPAHCIIOPT — BIMAHU-
€TO MY BbPXY MKOHOMMYECKOTO MPOCIEPUPAHE U BbPXY HPABCTBEHOTO PasBUTHE Ha
OOHMKHOBEHMS YOBEK.

Jlpyra dacr ot craTumTe BbB BECTHULIUTE OT [IEPHOfA Ha BharapckoTo Bhapak/aHe ca
C OTPHIATENHA OLCHKA, HO He CPeLly IPOEKTH B OCMAHCKATA UMIIEPHA, CBbP3AHH C K-
JIE30ITbTHHUS TPAHCIIOPT, 4 CPELLy CAMUTE YCIOBUS M HAYMHU Ha Cb3[aBaHEeTO My. IIb-
PBAaTa TaKaBa CTATHSA OTKPUBAME BbB BECTHUK ,,JlyHaBcka 30pa®, Op. 30 or 10Hu 1868 T.,

O3arjiaBcHa: ,,OTI‘OBOp BPBX ITPOCKTA HAIIPABCH OT I'-Ha A K Xonbana 3a YCTpOﬂCTBO Ha

8  besoso 2/14 wan 1873. // Tpaso 1873, N2 19, c. 2.
9 ITakTam.

10 ITakram.
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sxenesnuTe mbTHINA B Pomanma®“. OcHoBHUAT npobiiem, KOUTO € 3acerHar, e cobcrae-
HOCTTA Ha 3eMAT4, T.C. HAYUHBT 32 IPHUOOMBAHE HA TEPEHA 34 CTPOMUTEIICTBO Ha YKeJle3-
HUS ITBT, @ He camuAT ToH. CTaTusaTa 3aBbpIIBA C B3XBaIHU 32 Obrapure: ,Ole nosede,
e Te3u 3eMHU IPEH Jia Ce 3aCe/IAT ObArapcKUTE KONIOHNH, bsixa mycry; Obarapure, Kato
HapOJ TPYKOMIOOMB 1 CTApaTesIeH, IIOM [ HACETHXa YCTPOMXA CeNO, HANPABHXA LIbPKBH
Y yYMIINIIA, 3aBb/HXA TPAJIHH, HACA/MXA O3S U IUTAHTALIMH, ¥ OT ITYCTH MECT4, B KOUTO
BHEXa CAMO BBIILJUTE, B KbCO BPEME HANPABHXA 3eMsA IIOLOPORHA, KOATO JHEC CIIOPE]
CBOUTE 3eME/IETIECKU U UHAYCTPUAIIHY TIPOUSBELCHIS IPUHACS HE MAJIKO II0JI3a U Ha
CBKPOBHINHHIIATA FbprkaBHa."“ B Opoit 31 Ha B. ,,[IpaBo® oTHOBO ce 3acsra mpobnemsT
C IpuAOOUBAHETO HA 3EMUTE, [IPE3 KOUTO IIPeMUHABA XkeneseH mbT. Ho Tyx Bede semsra
€ Jja/ieHa Ha KOHIIECHA M YCUIICHO Ce CTPOAT JKeJEe3HH IIbTHIIA U IOCIESCTBUATA OT TOBA
ca, de ,,EBpoma ce mpubmmwxu 5o Maroka, TexxecTTa Ha HEMHOTO BIMSHME BHPXY Lap-
CKOTO NPABUTENICTBO Ce yronemu. HensmepHuTe naTounu 6Orarcrsa o Moperara 4pes
TaPaXOAHTE, [0 A3UMCKUTE IPOCTPAHCTBA YPE3 XKENE3HHUTE IIbTHILA, 4 TI0 TOPHUTE YPE3
PYOHULMTE ¥ TP, ¥ . IPEAaBaT Ca Ha 9y KAECTPAHHUA KaIuTan ™,

O606muTeNeH H3Pa3 Ha OTPULIATENHOTO OTHOLICHUE KbM YKEIE3HULUTE HAMUPAME
B cratunte Ha Xpucro bores. ITspBaTa Takasa ¢ BBB B. ,3Hame", Op. 8 or 2 peBpyapn
1875 T., 03araBeHa ,Pycuyx, 29 sHyapu. CraTusra paskassa 3a ppaniysus Ha ume Cu-
MOH, KOMTO HCKaJ Ja ce O3KeHH 3a Obarapka ot IIlyMeH u B fieHs Ha BeHuaBKaTa TOM
U HETOB IIPUATEN Ce 3ADKAAT C IPyna OBArapCKE MIAJEKH B PE3Y/ITAT Ha KOETO ,,THE
YIOBUIM BarabOHTHHBT, TEMIWI MY €JHO Melle H HAPaBU/IX OT [JIaBaTa My KeMaHe.”
Ha npsB normey cratisaTa HAMa HALO 06O ¢ TeMATa 33 JKEJIE3HULIUTE, HO CE OKA3Ba, e
1031 CHMOH € ,,pPaHIyCKM HHXKEHEPUH OT LIYMEHCKATA JKEJIE3HUIA M TOM BCBIIHOCT
€ OJIULICTBOPEHHE HA BCUIKH ,MTHOCTPAHLIH, 32 KOMTO HE CILECTBYBA HU YECT, HU HPaB-
CTBEHOCT, HU YHCTOTA Ha HPaBHTe.*“ A TOBa, Ye € UHKEHep B JKeJIe3HULATA, IPABH U Ca-

MaTa YKeJIE3HHI}A 9aCT OT ,,3JI0TO, KOETO CE PAasIPOCTPAHSIBA 3a€/HO C MBIM3ALMATA.S

11 Omzosop 6pox npoekma nanpasen om 2-na A.K Xosbana sa yemposicmso na scesesnwume nomuma
6 Pomanua. // Jynascka sopa 1868, Ne 30.

12 IIpaso 1873, N2 31, cTp. 1.
13 Pycuyx, 29 anyapu. // 3name 1875, N2 8, 30-31.
14 Ilax tam.

15 ITax Tam.
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Xpucro bores mpopbmiasa J1a CrIofieA CBOETO MHEHHE OTHOCHO JKEJIE3HUTE ITbTUILIA
¥ TIOCTIE/JULIUTE OT TAX U B CIIeABAIIUTE CU IybimKanuu. Toi e IpoTHB ,,yChBbPIICHCTBA-
HETO B HAYKATa M MH/yCTPHUATA, AKO TO HE MO>KE /A Ce IIPHIOYKM HA TPAKTHKA OT BCEKUTO
¥ Jja IPUHACS eJJHAKBA 110132 KAKTO Ha boraTus, Taka 1 Ha cupomaxa.*“ Kenesnunara ce
BB3IIPHEMA KATO JOITBIHUTE/HA IPUYHHA 32 HEIACTUETO Ha Obrapuaa. Ha Berpoca —
TIOJIE3HH JIU Ca 32 HAC YKEIE3HHUIUTE, CE [JaBa KaTeTOPHYHHUAT OTTOBOp »He ca“. Ho Te ca
BPEJHH HE 3aIIOTO Ca ,OTKPHUTHE, KOETO ChKPATABA BPEMETO U ITPOCTPAHCTBOTO M KOETO
ciryku 3a ObP30TO pasMeHsHE Ha MPOJYKTHUTE U HA YOBEWIKHUTE YCIyTH 7, a 3aIOTO ca
HAIPABEHM OT IIPABMTENICTBATA U ,9ACTHUTE KPAJALM ¥ ChOTBETHO CAMO T€ UMAT IIOJI-
32 OT TAX. , Ke/MesHUIKTE Ca TAKOBA OPBKKE B PBLETE HA HAIIMTE TUPAHM, IOTO YPe3
TAX Te 1e a OBAT B CHCTOSHKE 12 ChCPEAOTOUABAT OBP30 B M3BECTHMU ITYHKTOBE CBOUTE

18¢¢

BOMCKM C TOBA Ja Y/IyLIBAT BCAKO €JHO Halle 4acTHO Bhcranue.* Chlno Taka e sacer-
HAT MOPATHUAT BBIPOC: ,,PasNH4HY aBAHTIOPUCTH, BAraOOHTH U PasBPATHH JTXIHOCTH
4pe3 CHOLICHUETO CH C HAIIMAT HAPOJ LI Aa NPeafaT CBOAT HPABCTBEH CHQUINC Ha
HalllaTa HemOOYTHATA Olie IIOYBA U [0 IPUYMHA HA CBOETO NMPE3PEHHE KbM CTaBAHHTE
IIOCTOSHHO Ie Jja ca 0bbpIIAT ¢ Hase KaTo poOOBe U e [a HU MPEaBaT U KIEBETAT
npej TypcKoTo npasurencTso.” Tasu mociesHa craTuA, CBbP3aHA C YKEIE3HUTE [IBTH-
112, MOXKE JId CE CYUTA U KaTo 0000IIaBaIIA [T0 OTHOLIEHHE HA OTPHUIATEIHOTO MHEHHE

32 TOBA HOBOBBBEJCHUE I1O 61>nrapc1<1/1Te semu. Ta €ITHOBPEMEHHO J1aBa HOB MOTJIEN KbM

KOMCHTHpPaHaTa TCMa U 3a,uLn60'{aBa BC€YC ITIOSHATUTC MOBULINU. 2

16 3mame 1875, N2 17, cTp.1-2.
17 ITax Tam.
18 Tlax tam.

19 Ilak Tam.
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IIuTupasy H3TOYHUIHA
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Boropos, M. XKeaesern nsm om [1i080us do Bypeac. // Typuus 1864, N2 6.
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YKenesuure myrima B Typexo. // Typuus 1869, N2 9.
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ne4am, http://www.bulgcr8.com/occidentalism/Lilova_Bg.htm [6 anpun 2016]

Omzosop spwx npoexma nanpasen om 2-na A.K. Xoabana 3a yempoiicmso na sceesnume nsmunga
8 Pomanna. // Jynascka sopa 1868, Ne 30.

ITpaso 1873, Ne 31, crp. 1.

Pycuyk, 29 anyapu. // 3name 1875, Ne 8, cTp.30-31.

Typums 1869, Ne 31.

PEsioME
he survey presents processes of modernization of Balkan mentalities in the light of how
railways are covered by the Bulgarian National Revival press. All the journalistic articles
found that comment upon this technological and cultural invention in the period between the
1840s and the Bulgarian Liberation have been examined and analytically summarized.
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Kluby tancéw ludowych
nowe zjawisko we wspdlczesnej
bulgarskiej kulturze miejskiej’

wutor: Ewgenija Grynczarowa

PrRzEKeAD: Julia Figacz, Iga Jechotowska, Angelika Kosieradzka,
Anna Manowa, Robert Rubaj, Elena Savina, Angelika Serek

‘ X rostatnich latach przez Bulgarie przetacza si¢ pewna nowa fala ,powrotu” do

tarica tradycyjnego i masowego tariczenia ludowych choro. Najnowszym szcze-
gblnym przyktadem nauczania taicéw narodowych s kluby bulgarskich tancéw ludo-
wych — ,bulgarski revival™.

Pierwsze préby stworzenia formy klubéw tanecznych w Bulgarii przypadaja na lata
90., po 2005 roku da si¢ natomiast zaobserwowa¢ ,boom” na kluby tafica ludowego,
stwarzajgce §rodowisko, w ktérym tarice ludowe okazujg sic dla coraz wickszej liczby
Bulgaréw szczeg6lnie atrakcyjnym hobby. Zbadanie tego zjawiska ma na celu skoncen-
trowanie si¢ na problemach interpretacji i analizy w calo$ciowym ujeciu klubéw taricéw

ludowych jako zjawiska kulturowego.

PoczATki

W Bulgarii doby odrodzenia folklor nadal istnieje w formie zywotnej i produktywnej.
Na poczatku XX wieku umacnia si¢ znaczenie tanca ludowego jako czynnika
wychowawczego oraz uzytecznej rozrywki ludowej. Zajmuje on wazne miejsce
w zyciu narodu, stanowi jedno z najbardziej dtugotrwatych spofecznych zjawisk

kulturowych, cieszy si¢ szeroka i wicloaspektowsg popularnoscig dzicki wprowadzeniu

1 Zewzgledu na objetod¢ artykutu nie jest mozliwe ukazanie go w catosci, dlatego tez publikowany jest
w formie skréconej — przyp. thum.

2 D.Iwanowa-Najberg, Cocrmassm 3a napoonn manyn kamo xyimypro ssienue 8 beazeapus, Sofia 2011,
$. 391
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go do programéw edukacyjnych, oddolnym inicjatywom oraz mediom. Réwnolegle
z nauczaniem tancéw ludowych w szkolach pojawia si¢ zaréwno szkolna, jak
i pozaszkolna dziatalno$¢ amatorska. Ta nieprofesjonalna sztuka rodzi sie w srodowisku
miejskim: ,historycznie sztuka amatorskajest owocem kultury miejskiej”. W okresie tym
formujg si¢ pierwsze grupy tanicéw ludowych (amatorskie zespoly taneczne), ktérych
cztonkowie, bedacy przedstawicielami réznych warstw spolecznych, w wolnym czasie,
dobrowolnie i w sposéb zorganizowany, zajmujg si¢ sztuka. Zespét taicéw ludowych
jest jedna z form, dzicki ktdrej taniec tradycyjny przedtuza swoje istnienie. Jawi si¢ on
jako spadkobierca wzorcéw folklorystycznych, ktére interpretuje i podporzadkowuje
regutom sceny. Amatorski kolektyw generuje oraz rozpowszechnia okreslony typ
tanecznego, a takze kulturowego zachowania — narzuca model interpretacji tafica
ludowego. Powstaje bulgarska szkota choreografii ze swoimi czotowymi nazwiskami
i przyjetymi stylami wykonania scenicznego.

Pojawiaja si¢ zinstytucjonalizowane formy inicjatywy artystycznej (czitalisztet, dom
kultury, pionierski dom kultury), ktére odgrywaja wazina role w procesie poszukiwania,
zachowywania i popularyzacji tradyqji bulgarskich. Podczas rzagdéw komunistycznych
w Bulgarii zespét tanicéw ludowych wyodrebnia si¢ jako fenomen sogjalizmu — nowe
ogniwo kultury o charakterystycznych cechach. Wiadze socjalistyczne sprawuja pro-
tektorat nad folklorem tanecznym, co prowadzi do umasowienia go w latach 7o. i 8o.
ubieglego wieku’. Pafistwo przeznacza duze srodki finansowe na dzialalno$¢ kulturo-
w4 oraz rozwdj amatorskiej dziatalno$ci twérezej. Gwarantuje finansowanie wszystkich
kolektywdéw amatorskich, ktére otrzymujg roczny budzet, pokrywajacy wydatki na ich
utrzymanie (wynagrodzenia dyrektoréw artystycznych, zabezpieczenia dzialalnosci od

strony materialno-technicznej, wydatki gospodarcze). Uczestnictwo w amatorskich

3 T.Ziwkow, Qoaxaop u cospemennocm, Sofia 1981, s. 305.

4 Specyficzna bulgarska organizacja kulturowa z aktywnym udziatem spolecznosci w zarzadzaniu.
Czitaliszte jest instytucja obywatelska, powstata podczas odrodzenia narodowego w celu zaspokojenia
potrzeb kulturowych. Stworzone pierwotnie jako centrum o$wiaty i edukadji, czitaliszte przekszralca
sie w instytucje kulturows i osrodek bogatego zycia duchowego. Prawie kazda miejscowo$¢ w Bulgarii
ma swoje czitaliszte. Inicjatywa tworcza jest podstawowym mechanizmem wykorzystywanym przez
czitaliszte do transmisji kultury ludowej.

s Tworczosé amatorska jest jednym z wielu waznych §rodkéw wychowania i rozwoju kulturowego ludzi
oraz zaspokajania ich wymagan polityczno-spotecznych. Jest tez waznym narzedziem agitagji.
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grupach jest bezplatne. Przewidziane s3 réwniez $rodki na kolonie twércze, udzial
w festiwalach, trasy zagraniczne i inne aktywnosci. Umasowienie ruchu artystycznego
prowadzi do powstania centralnego spoleczno-paristwowego organu®, kedry zarzadza
zyciem kulturalnym.

Po 1989 roku, w nowej sytuacji polityczno—ekonomicznej i spolecznej, sztuka tan-
ca rozwija sic i ulega kolejnym zmianom. Sktady amatorskie muszg si¢ zmierzy¢ z duza
ilo$cig wymagajacych okolicznosci, takich jak: poszukiwanie nowych mozliwosci finan-
sowania wskutek wycofania wsparcia panistwowego, odniesienie si¢ do kwestii doty-
czacych powstania nowych form edukadji, szerzenie oraz popularyzacja tradydji sztuki
tanecznej. Zmiany ekonomiczne i polityczne w kraju okazaly si¢ decydujace dla loséw
niematej liczby amatorskich grup tanecznych. Bez wsparcia cze$¢ z nich nie wytrzymala
nacisku finansowego oraz rozwigzata si¢/rozpadta. Inne grupy przeksztalcono w szkoty
z platnymi kursami. Transformacja jest czasem nowych poszukiwari w zakresie choreo-
grafii (eksperymenty z tworzeniem wyksztalcenia choreograficznego w szkotach, nowe
prywatne grupy taneczne oferuj%ce realng mozliwos¢ zatrudnienia tancerzy profesjonal-
nych, powstaje nowy gatunek sceniczny dzicki pojawieniu si¢ w przestrzeni kulturowej
nowych form — show tanecznego, spektaklu folklorystycznego, nowoczesnego projektu
artystycznego i tym podobnych, pojawia si¢ nowy typ form eksperymentalnych, inter-
pretujacych folklor taneczny).

W rezultacie tych poszukiwar powstaja réwniez kluby. W ten sposéb Bulgaria do-
taczyta do innych krajéw europejskich, gdzie praktyka ta jest znana od wielu lat”. Klub
tarica bardzo szybko zyskuje popularnosé, cieszy sic duzym zainteresowaniem i rozwija
w niewiarygodnym tempie. W krétkim czasie powstajg setki klubéw tarica we wszyst-

kich czg$ciach kraju. Z tego wzgledu okresla si¢ je mianem fenomenu.

Czym jest klub?
Klub tgczy ludzi o wspdlnych zainteresowaniach i pogladach dotyczacych konkretnych

idei lub tematéw®. Trwale uformowana grupa ludzi o takich samych pogladach

6 Przy Ministerstwie Kultury utworzono Centrum Sztuki Amatorskiej z oddziatami w catym kraju.

7 Oklubach tarica i ich odpowiednikach w Europie pisata Daniela Iwanowa-Najberg, zob. D. Iwanowa
-Najberg, Cacmassm 3a napooun manyu kamo xysmypro ssienue 6 beizapus, Sofia 2011.

8  Moga one obejmowac rézne dziedziny — sztuke, biznes, turystyke, ekscentryczne pomysty i tym podobne.
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ze stalych, regularnych spotkan przeksztalcila si¢ w ustrukturyzowany klub z wlasnymi
organizatorami (administratorami), programem z okreslonymi celami i zadaniami oraz
opracowang procedura naboru nowych czlonkéw. Jest przestrzenia realizacji i wymiany
pomystéw, a takze wszelkiego rodzaju inspiracji. Klub to miejsce, w ktérym kazdy moze
poznaé cickawych ludzi o podobnych zainteresowaniach (czyli partneréw do rozmowy),
nawigzaé trwale kontakty na podstawie wspdlnych wartosci i zasad, obcowaé ze sobg
w pelni, nauczy¢ si¢ czego$ nowego, bawid sie. Zazwyczaj kluby dotyczg czasu wolnego
— stwarzajg warunki do jego sensownego spedzania. Profilowane kluby tarica zrzeszajg
ludzi o zblizonych zainteresowaniach z dziedziny sztuki tarica, ktérzy w konkretnym
czasie i przestrzeni dzielg przyjemnos¢ tarica.

KLUB TANCA LUDOWEGO® w zamySle jest miejscem, gdzie kazdy, kto chee taficzy¢
choro, jest mile widziany. Tariczy si¢ przede wszystkim dla radosci ze specyficznego ru-
chu, dajacego duzg przyjemnosé. Za przyjemno$¢ te zazwyczaj uiszcza si¢ oplate, odpo-
wiednio — miesigczng lub jednorazows. To nowa forma nauki tarica w Bulgarii, kt6ra
powstata po przemianach ustrojowych w 1989 roku. Klub tarica jest zjawiskiem miej-
skim, ktérego pojawienie sie zostalo poprzedzone dtugim okresem rozwoju aktywnosci
zwigzanej z bulgarskim taricem ludowym — poczawszy od pierwszych grup z poczatku
XX wieku, ktdre prezentowaly tradycyjny repertuar taneczny, poprzez duze osiagniccia
w dziedzinie scenicznej sztuki tanecznej opartej na folklorze, a na powrocie do choro
skoriczywszy. Podstawowg ideg klubéw tarica ludowego jest danie wszystkim chetnym,
niezaleznie od wieku i wezesniejszego przygotowania, mozliwoéci, aby zasmakowali
unikalnego folkloru bulgarskiego i poznali prawdziwg istote sztuki tarica. Celem jest,
by tariczacy poczuli ogromna satysfakcje, przyjemne zmeczenie po odtariczeniu bulgar-
skich choro oraz natadowali emocjonalne oraz psychiczne akumulatory.

Jest kilka instytudji, ktére przygarniajg ludowe kluby tarica. Nowe kluby, jako na-

stepey i kontynuatorzy amatorskiego zespotu tanecznego, powstajg przy czitalisztach

Motto wigkszo$ci klubéw brzmi: ,Wolny czas — wolny wybé6r”.

9  Problem klubu tafica ludowego jako wspétczesnej efektywnej formy, wywodzacej sie z zespotu tanecz-
nego réwniez zostat przeanalizowany przez Daniele Iwanows-Najberg w ksigzce Cpcrapbr 3a Hapoguu
TaHIM KaTO Ky/ITypHO ABIeHne B bhnrapus.

10 Pokrywa si¢ to z modelem podobnych klubéw tarica, powstatych na zachodzie juz w latach 6o. i 70.

XX wieku.



42 | CMOKWMHSA

i domach kultury. Wiele z nich to prywatne formagje, kt6re korzystaja z sal sportowych,
szkolnych sal gimnastycznych albo budujg whasne.

TwWORCY (ZARZADZAJACY) KLUBOW TANCA Wyjawiajg, iz motywacja do ich
otwierania jest cheé: ,,aby zachowaé, popularyzowacé i rozwijaé folklor bulgarski, oder-
wad ludzi od szarej rzeczywistoéci, profesjonalnie sie realizowaé, zaspokoi¢ potrzebe
wykonywania tanicéw ludowych™. Lawinowy przyrost klubéw tarica jest definiowany
jako ,moda”: ,Stato si¢ to modg. Wielu ludzi zdecydowalo si¢ na taniec, aby by¢ mod-
nymi. Inni, kedrzy tariczyli jako dzieci i znowu chcg to robié, réwniez si¢ zapisuja™;
»na poczatku kluby te zaczely istnied jako <<folk fitness>>, a potem przeksztalcily sie
w modg”™® oraz ,,w ostatnich latach okazaly si¢ unikalng odskocznig dla pracujacych —
zestresowanych i pograzonych w swoich problemach. Przy akompaniamencie muzyki
ludowej, spléttszy mocno rece, stojac w pdtkolu, ludzie odcinajg si¢ od wszystkiego, co
dzieje si¢ wokol, a ich twarze si¢ rozpromieniajg. Wiasnie ta magia prowadzi ich do sali
tanecznej. To z kolei przyczynia sie do tworzenia wielu klubéw tanica. Zainteresowanie
oraz mito§¢ tych ludzi, okazywane bulgarskiemu folklorowi muzycznemu i taneczne-
mu, budzg méj szacunek”™*.

UCZESTNICY/TANCZACY CHORO W KLUBACH TANECZNYCH. Wiadomo, ze
w czasie socjalizmu masowo rozrasta si¢ artystyczna dziatalno$¢ amatorska, kiedy to
w sktad zespoléw tanecznych wchodzily dzieci i mbodziez. Klub tarica jest miejscem,
ktérego dzialania sg skierowane przede wszystkim do starszych oséb chetnych, lecz nie-
bedacych w stanie (ze wzgledu na wiek) by¢ czeécia zespolu amatorskiego. Jest tez miej-
scem, w ktérym byli tancerze (weterani) moga, mimo podesztego wicku, kontynuowaé
przygode z taficem. Oczywiscie, do klubéw mogg naleze¢ réwniez miodzi ludzie bez
uprzedniego przygotowania (...).

Podczas gdy zesp6t taneczny przyjmuje za cel i zadanie taczenie chetnych, a takze
gléwnie tych majacych do$wiadczenie, klub taricéw ludowych jest otwarty dla wszyst-

kich, ktérzy pragng taniczy¢ choro, niezaleznie od zdolnosci tanecznych i fizycznych.

1 Dane wzigto z ankiet wypelnionych przez zarzadzajacych klubami tafica (dalej: KT) i ich uczestnikéw.
Respondenci pochodza z réznych regionéw Bulgarii.

12 Boristaw Mutafczijski, zarzadzajacy KT Ziwa woda”, Blagojewgrad.
13 Uczestnik KT ,Zarawa”, wies Pyrwenec, Plowdiwsko.

14 Rangel Wangetow, zarzadzajacy KT ,,Vangeloff”, Sofia.
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Podstawa klubu jest zamitowanie do folkloru, przywigzanie oraz stabos¢ do bulgarskiej
muzyki i taicéw, cheé podzielenia sie emocjami wyzwalanymi podczas tafica w $rodo-
wisku ludzi o podobnych gustach. Bistra Jonczewa apeluje do internautéw odwiedza-
jacych strong www.horo.bg: ,Bulgarskie tarice ludowe s3 naszym najwickszym bogac-
twem, ktére musimy ocali¢! Tanczcie, mali i duzi!”.

MoTywacja UCZESTNIKOW. Uczestnicy klubu tanecznego s3 zmotywowani do
uczenia si¢. Jako przyczyny zwickszonego zainteresowania muzyka i taricami ludowymi
podaja: przyjemnosc z tarica, taniec rozumiany jako jeden z najwazniejszych warunkdw
gachowania zdrowia i diugiego gycia, wemocnienie patriotyzmu i togsamosci, unikalnos¢
bulgarskich tarcow, tariczenie w kinbie jako Zrédto emocjiitym podobne. Dla wickszosci
uczestnikéw entuzjazm wynika zaréwno z potrzeby taficzenia i relaksacji psychicznej,
jak i zkomunikadji spotecznej w klubie, to jest tariczy si¢ dla radosci z ruchu, uczestniczy
sie dla przyjemnosci z wigzi spolecznych. (...)

Dane ankietowe pokazuja kilka podstawowych motywagji, kedrymi kierowali si¢
ludzie, decydujac si¢ na czlonkostwo w klubie taricéw ludowych: nwolnienie od stresu
i stresujgcych obowigzkdw codziennych, nastrdj, zdrowie, mitos¢ do folkloru, podtrzyma-
nie sprawnosci fizgycanej, zabawa, znalezienie nowych przyjaciét i tym podobne. Klub
taneczny to miejsce, gdzie zbierajg si¢ ludzie o réznych cechach (zawéd, wiek, status spo-
leczny, poglady), ktdrzy sg potaczeni magia bulgarskiego folkloru. Podkresla si¢ réwniez
spoleczng role klubdéw. (...)

Ankietowani podaja, ze zobowigzania zawodowe nie przeszkadzajg im w ulubio-
nym hobby. M6wig: gnajdujg czas na wszystko, tgczg prace i tasice, pracodawcy nie majg
nic przeciwko tariczenin. W klubach sg takze uczestnicy, dla kedrych tarice sa prioryte-
tem: nie pogwalam, zeby w dnin tarica obowigzki zawodowe przesgkadzaty mi w taricze-
nin, wolg zrezygnowac z czegos innego, ale nie z prob tanecznych. Gdzieniegdzie tariczy sie
i w samym miejscu pracy: nawet w pracy zorganizowalismy dziert taricdw ludowych - po
zakoriczenin pracy. Sy takze przyktady miejsca pracy, w ktérych urzednicy/pracowni-
cy dla ruchu i relaksadji taricza choro przez 10-15 minut. Obowigzki rodzinne takze nie
utrudniajg udziatu w klubie tanecznym. W wiekszosci wypadkéw cztonkowie rodziny
akceptujq to zajecie: szyscy cieszq sig, Ze zajmuje sig czyms’ uzgytecznym i przyjemnym,
tym, co sprawia mi radosé, rodzina mnie wspiera, tarice sq czgscig czegos, co cieszy mnie

najbardziej, a wiec sq mile widziane w domu, mgz mnie popiera, a nawet mi zazdro-
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sci. Tancerka z Bistricy w okolicy Sofii, cztonkini Klubu Tanecznego ,, Tanci z Wenko”,
opowiada: ,Rodzina traktuje moje hobby ze zrozumieniem, a nawet zadowoleniem
z powodu zmian, ktére mi to przyniosto — czuje sie lepiej we whasnym ciele, méj ogdl-
ny nastrdj jest lepszy, jestem bardziej energiczna, rozszerzyty mi si¢ kontakty spoteczne.
Zmiana jest widoczna i zdecydowanie dobrze wplynela na moje zycie rodzinne”. Prawie
w kazdym klubie sg uczestnicy pochodzacy z jednej rodziny (siostry, bracia, pary mal-
zeniskie, rodzice i dzieci, dziadkowie z wnukami). Klub moze by¢ takze miejscem, gdzie
poznaje si¢ przysztych matzonkéw®.

LiczBA, SKEAD I ROZPRZESTRZENIENIE KLUBOW. W zaleznosci od liczby uczest-
nikéw istnieje kilka kategorii klubéw tanecznych. Pierwsza grupa (najmniejsza) to kluby,
w sklad ktdrych wchodzi okolo dziesieciu uczestnikéw — takich klubéw jest najmniej.
Drugie sktadajg si¢ z od dwudziestu do czterdziestu 0séb — to najbardziej powszechna
kategoria klubéw. Trzeci typ to tak zwane liczne kluby — w ich sklad wchodzi ponad
picédziesigciu uczestnikdw. Sg takze grupy, ktédre taczg okoto stu tancerzy. W klubach
dominujg kobiety, liczba mezczyzn jest dosy¢ mata, w niekt6rych s3 wytacznie kobiety.

Prawie kazde bulgarskie miasto posiada swéj klub taricéw ludowych. Z powodu cia-
glego tworzenia nowych grup dzisiaj jest szczegdlnie cigzko podaé ich konkretng liczbe,
podobnie jak liczbe uczestnikéw. Wedtug danych ze stron poswieconych bulgarskim
taricom ludowym takie kluby istnieja w 85 miastach, a w najwigkszych osrodkach jest
ich po kilka. (...) Miejska moda przenika réwniez na wies, w ostatnich latach tam tez
powstajg kluby taicéw ludowych.

Bulgarzy mieszkajacy za granicg réwniez zakladaja swoje grupy taneczne, ktére
funkcjonujg wedtug innych zasad — niektére sa okreslone jako kluby, inne uformo-
waly si¢ jako ansamble amatorskie, a trzecie powstaly spontanicznie przy bulgarskich
szkolach lub centrach kulturowych. Wiadomo, ze funkcjonuja one w Brnie (Czechy),
Wiedniu (Austria) — dwie grupy, Kolonii (Niemcy), Liege (Belgia), Paryzu (Frangja),
Seattle (USA), Toronto (Kanada), Chicago (USA) - dwie grupy, Londynie (Wielka
Brytania), Budapeszcie (Wegry) — trzy grupy, Bratystawie (Stowacja) i innych miastach®.

15 Za przyktad mogg postuzy¢ Gergana i Jonko z sofijskiego KT ,,Bulgarsko choro”, kt6rzy stali sie mat-
zefistwem Nazurowych. Zorganizowali folkowe wesele z autentycznymi strojami ludowymi i dawnymi
rytuatami, na keérym byli obecni wszyscy tancerze.

16 Dane pochodzg z badan osobistych i strony internetowej horo.bg.



Bwarapckata nonkynTypa Bulgarska popkultura | 45

Celem wszystkich grup tanecznych za granicq jest nauczanie, zachowanie oraz popula-
ryzacja bulgarskich tradycji ludowych. Maja tez jeden szczegdlny cel — proponujg nowo
przybylym pomoc w adaptadji i informacje dotyczace wszystkich bulgarskich wydarzen
kulturalnych. Zalozyciele tych grup sa zwykle bylymi tancerzami bulgarskimi, posia-
dajacymi wieloletnie do§wiadczenie w taricach ludowych. Sg takze zespoly stworzone
spontanicznie przez entuzjastyczng miodziez, przewaznie studentéw, pragnacych od-
rodzi¢ bulgarski folklor. Mozna spotkad tez zarzadzajacych-obcokrajowcdw, ktdrzy ba-
dajg batkariski/bulgarski folklor i specjalizuja si¢ w bulgarskich taricach”. Nie brakuje
réwniez specjalizowanych kurséw dla obcokrajowcdw, ktdre organizujg znani bulgarscy
choreografowie.

ZARZADZAJACY KLUBEM TANCOW LUDOWYCH. Osoba zarzgdzajaca i prowadzaca
zajecia w klubie tanecznym nazywa si¢ réznie: zarzgdzajgcy (najczesciej spotykane okre-
§lenie, charakterystyczne przewaznie dla klubéw przy szkotach i centrach kulturowych),
wyktadowca, instruktor (w klubach przy centrach sportowych). Zarzadzajacy zwykle
posiadaja $rednie albo wyzsze wyksztalcenie choreograficzne, zdobyte w specjalistycz-
nych oérodkach edukacyjnych. W wickszosci sa to profesjonalni choreografowie, ktérzy
zaczeli karier¢ w salach ¢éwiczeniowych zespoléw tanecznych, ukonczyli specjalizowa-
ng Szkote Narodows Sztuki Tanecznej i/albo Akademig Sztuki Muzycznej i Taneczne;j.
Spotyka si¢ takze, chociaz rzadziej, zarzadzajacych bez profesjonalnego wyksztalcenia
choreograficznego®. Zwykle sg to tancerze (byli lub obecni) posiadajacy dobre zdolnosci
taneczne, bogate do§wiadczenie sceniczne oraz zestaw wiedzy i umiejetnosci, zdobyty
przewaznie w sale ¢wiczeniowe;.

Wickszo$¢ os6b ankietowanych odpowiada, ze figura zarzadzajacego w grupie ma
duze znaczenie. Waznym warunkiem zachecania ludzi i ich wlaczenia do danego klubu
jest charyzma oraz wysoki profesjonalizm zarzadzajacego. W ankietach podano szereg
cech, ktére musi posiadaé dobry zarzadzajacy: specjalistyczne wyksztalcenie, umiejet-

no$¢ nauczania oraz porozumiewania si¢ z ludZmi, wyrozumialo$¢ i tolerancja, akurat-

17 Grupe bulgarskich taficéw ludowych ,,Sedianka” zatozyli Ann i Alain Sansen z miasta Liége w Belgii.
Studiowali folklor bulgarski, spejalizujac sie w taricach i tradycjach Bulgarii. Wzbogacaja swoja wiedze przy
pomocy stynnych bulgarskich choreograféw, takich jak Kostadin Rujczew, Belczo Stanew, Gergana Panowa
iinni.

18 W czasach socjalizmu w Bulgarii nie mozna bylo zarzadza¢ amatorskimi zespotami taricéw ludowych

bez wymaganych kwalifikaji.
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no$¢, delikatno$é, cierpliwo$é, poczucie humoru, ktére tworzy dobry nastréj w czasie
préb, poswiecenie i inne. (...)

REPERTUAR. W repertuarze bulgarskich klubéw tanecznych obowiazkowo znajdu-
ja sie¢ najpopularniejsze bulgarskie choro: prawo, kriwo, dunawsko, elenino, dajczowo,
pajduszko, czetworno. Oprdez nich program obejmuje tez choro z réznych regionéw
kraju. Co najmniej cztery albo pie¢ tafic6w pochodzi z pigciu regiondéw etnograficz-
nych — prawie kazda szkota taneczna ma w swoim repertuarze dobrudzansko, trakijsko,
szopsko, pirinsko, sewerniaszko choro. Ogélna liczba taricédw, ktdrych sie uczy w jednym
klubie tanecznym wynosi okolo pigédziesieciu. (...) W przesztosci amatorska dziatalnosé
taneczna rozwijala sie w kierunku opracowania tradycyjnych wzorcéw ludowych®.
W klubach wida¢ dazenie, aby wykonywa¢ autentyczne choro, unikajac wstawek cho-
reograficznych. Ten akcent potozony na ,,starodawnos$¢” jest obecny we wszystkich klu-
bach, stawiajgc tym samym przed nimi szereg wyzwan. Juz na samym poczatku istnienia
klub taneczny znajdowat sie w szczegélnej sytuadji. Zarzadzajacy dysponuja bogatym re-
pertuarem licznych kombinacji tanecznych, stworzonych na podstawie autentycznych
choro, a jednoczesnie malg liczbg ich pierwowzoréw. Ciezko powiedzied, na ile choro
proponowane w programach klubéw tanecznych sg autentyczne. W wielu z nich wi-
da¢ adaptacje choreograficzne. Zaczyna si¢ masowe poszukiwanie starych, tradycyjnych
wzorcéw tanecznych. Wykorzystywane sa opublikowane materialy taneczne z opisem
krokéw i historig taficéw. Szuka si¢ takze przyktadéw muzycznych oraz tanecznych ar-
chiwéw ze $wiat i festiwali sztuki ludowej, gdzie przedstawiany jest autentyczny folklor.
Niestety taka praktyka jest rzadsza. Na rynku pojawiajg si¢ réwniez samouczki bulgar-
skich taric6w ludowych zapisane na ptytach DVD, powstajg takze specjalistyczne strony
internetowe.

PROCES PRACY (UCZENIE). Proces uczenia si¢ taicéw ludowych, podobnie jak
w przypadku zarzadzajacego, nosi dwie nazwy: ,,préba” (w klubach przy czitalisztach)
i ytrening” (przy klubach sportowych). Obecnie w Bulgarii istniejg trzy kategorie klu-

19 Wielu bylych tancerzy, ktdrzy zdobyli swoja wiedze w czasach socjalizmu, méwi, ze zna setki
kombinadji tanecznych, lecz nie autentycznych choro, ktdre si¢ taficzy na bazarach. Tancerze ci znaja
maksymalnie cztery albo pie¢ taficéw autentycznych. Sg to w wickszosci choro, ktére przez pewien czas
znajdowaly si¢ w programach wychowania fizycznego w szkotach. To wilasnie pragnienie nauczenia
sie wickszej liczby autentycznych taricéw ludowych zmotywowato tych ludzi do zapisania si¢ do klu-
béw tanecznych.
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béw tanecznych, réinia‘cych si¢ miqdzy sobal szczegélami w procesie nauczania. Prawie
wszedzie zajecia zaczynajg si¢ zwykle od ¢wiczent wstepnych wykonywanych przy but-
garskiej muzyce ludowej. Sg takze kluby, gdzie uczestnicy zaczynajg, zamiast wstgpne-
go rozgrzewania, od bardziej popularnych, tatwych choro, takich jak prawo, dunawsko
i tym podobne, po czym przechodzg do uczenia si¢ nowych, bardziej skomplikowanych
taricéw. Pierwsza kategoria klubéw (pierwsze kroki) jest skierowana do poczatkujacych,
a wobec tego, ze wigkszo$¢ z nich zna najlepiej prawo choro, zarzadzajacy zaczynajg kurs
od najbardziej popularnych taicéw. Repertuar w tej kategorii zawiera okolo 10-20 tan-
céw z réznych regiondw Bulgarii (prawo choro, kriwo, czetworno, ryka, opas, maleszew-
sko, szirto, arap, dajczowo, pajduszko, elenino, kopanica, swornato choro i tym podob-
ne). Do drugiej kategorii (zaawansowana) naleza kluby z kilkuletnig historia (trzy-cztery
lata) — ich repertuar zawiera juz zaréwno stosunkowo latwe oraz znane, jak i trudniejsze
tarice (sitno wlaszko choro, petrunino, jowino, slogni kopanici, déangurica, sitno szopsko
i tym podobne). Tutaj mozna spotkaé takze ludzi, ktdrzy sg bylymi tancerzami zespotéw
tanecznych i zdecydowanie preferujg trudniejszy material. W trzeciej kategorii sa kluby,
ktére w swoim programie proponujg wystepy sceniczne. Zarzqdzajqcy, oprécz naucza-
nia ludzi, przygotowuje repertuar sceniczny, W{qczajazcy taniec na scenie, stworzony
na podstawie folklorystycznej. Podczas gdy w pierwszych dwéch kategoriach tarice sg
wykonywane W autentycznej formie, w trzeciej mozna zaobserwowad ,,opracowanie”
choro przy pewnej adaptadji choreograficznej. Dostrzegalne s réwniez starania, aby
osiagnad poziom profesjonalny. Prowadzacy zaczyna modelowad ciala swoich tancerzy
w celu ,prawie profesjonalnego” wystepu scenicznego. Szkoly taneczne z tej kategorii
s3 organizowane przewaznie przy juz istniejacych instytucjach (czitaliszta, domy kultu-
1y), ktére podtrzymuja dziatalnos¢ zespotéw tanecznych i majg odpowiednie warunki
(stroje ludowe, rekwizyty)>. Rozwijajac sie w ten sposdb, klub tarica ludowego powoli
upodabnia si¢ do znanych amatorskich zespoléw tanecznych.

Wielka role w ,,boomie” na kluby tarica ludowego odgrywa réwniez szeroka kampa-
nia reklamowa, promujaca nauke ludowych choro i taricéw. Jako przyktad moze stuzy¢

wydanie Samouczka bulgarskich taricéw ludowych — serii pigciu ptyt DVD, prezentujg-

20 Kluby z wystepami scenicznymi pojawiajg si¢ takie przy prywatnych formacjach, kedre z czasem zbierajg
wtasng odziez sceniczng.
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cych dwadziescia najpopularniejszych taficéw bulgarskich z pieciu regionéw etnogra-
ficznych kraju, wraz z ptyta CD zawierajaca muzyke do nich. (...) Inng forme zapoznania
sie z choro i taricami ludowymi proponuja kursy bulgarskich tanicéw ludowych (...).
AKOMPANIAMENT MUzZYCZNY. W praktyce kluby taneczne masowo korzystajg
znagran muzycznych, tylko pojedyncze grupy posiadaja muzyke na zywo — majg akom-
paniatora (akordeoniste). Z przeprowadzonych badan wynika, ze duza liczba uczest-
nikéw preferuje tariczenie, ktéremu towarzyszy muzyk: ,tworzy na prébie atmosfere

9,1

$wigteczng, bo jest to niepowtarzalne wydarzenie™. Dla niektérych zarzadzajacych to
luksus, na ktéry z powodu ograniczen finansowych nie mogg sobie pozwolid. (...)

WYSTEPY KLUBOW TANECZNYCH. ,, Tariczy si¢ dla whasnej przyjemnosci, ale dla-
czego by tego nie robi¢ przed publiky” — méwi wigkszo$¢ uczestnikéw. Wkrétce po
utworzeniu klubéw tanecznych w Bulgarii pojawiajg si¢ specjalizowane festiwale dla
nich. Pierwszy festiwal to Choro se wije, izwiwa, zorganizowany przez czitaliszte ,Di-
mityr Dinew-1937” w Sofii wiosng 2007 roku®. Po nim stosunek do klub6éw tarica lu-
dowego w Bulgarii znacznie si¢ zmienil, gwaltownie ro$nie takze ochota do wystepdw.
Ponad 90% osdb ankietowanych o§wiadcza, ze wystgpy publiczne sg bardzo wazne, mo-
tywujace oraz zajmujq specyficzne miejsce w zyciu klubowym. Te wystepy zwykle nie s3
zwigzane ze sceng. Najczedciej festiwale odbywaja sie w salach sportowych. (...) Celem
festiwaléw jest ocalenie i popularyzacja tradycyjnego dziedzictwa tanecznego. (...)

Przez ostatnie lata tafice ludowe przezywaja swoisty wzlot, na ktdry sktadajg sic od-
rodzenie bulgarskich tradydji i niestychane zainteresowanie ze strony Butgaréw. Powrét
taricéw ludowych do zycia ma duze znaczenie dla kultury wspétczesnej pod wzgledem
naukowym i humanistycznym. Coraz wiecej ludzi wraca do ojczystych tradydji ludo-
wych w poszukiwaniu swojej prawdziwej tozsamosci: ,, To sposéb na to, aby$my nie
zgineli w globalizujacym sie $wiecie i zachowali swoja unikalnos$¢ — to co$, co wzbudzi

jeszcze wieksze zainteresowanie Bulgarig i bulgarskoscig”. Kluby taricéw ludowych sg

21 Elena Mituszewa, uczestniczka TK ,,Bylgarski narodni tanci”.

22 Udzial w nim brato okoto dwudziestu klub6éw tanicéw ludowych, w roku nastepnym (2008) — 37 grup
z Sofii i catego kraju, w marcu 2009 roku — okoto so grup, w nastgpnym festiwalu (kwiecieri 2010 roku)
- ponad 70 grup i 1000 uczestnikéw. Co rok wzrasta liczba klubéw i uczestnikéw.

23 Boristaw Stawow, prowadzacy strong internetowa poswigcong folklorowi Horo.bg.
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niewsatpliwie jaskrawym zjawiskiem w bulgarskiej wspdtezesnej kulturze miejskiej. To
wszystko uprawnia nas do méwienia o bulgarskim revival.

Wszyscy — i zarzazdzajqcy, i uczestnicy, i obserwatorzy — uwazaja, ze taka forma tan-
czenia ma przyszlo$¢, poniewaz ,kazdy, kto kiedy$ zasmakowat magii folkloru, tej ma-
gii, ktéra dotyka zmystéw, pozostawi ja na zawsze w swoim sercu”. W spolecznej oraz
kulturowej przestrzeni kluby taricéw ludowych funkcjonuja jako pionierzy i prawdziwi
odnowiciele napetniajacy folklor bulgarski nowym zyciem, oczyszczajac go ze sterylnej

wystawnosci oraz przemieniajac w masowy ruch narodowy. 2

24 Mariana Stefanowa, zarzadzajaca TK ,Ludi-mladi” z miasta Polski Trymbesz.
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ojecie turystyka (od francuskiego four) jest Bulgarom znane juz od polowy
P XIX wieku, dlugo oznaczato ono tyle, co podrize dookota swiata. Dopiero pod
koniec XIX wieku w Bulgarii spopularyzowato si¢c wspdfczesne znaczenie tego stowa.
W tym czasie wraz ze stawetng wspinaczka Aleka Konstantinowa z okoto 300 ludZmi
na szezyt Czerni vrych w 1896 roku uksztaltowaly sie podstawy turystyki w paristwie.
Osoby te byly pierwszymi zarejestrowanymi turystami w Bulgarii. Na ich lidera zostat
wybrany Iwan Wazow. Pierwszego lipca 1900 roku zatozono Bulgarski Zwiazek Tury-
styczny, nazwany na pamiqtkq Konstantinowa jego nazwiskiem.

W okresie przedwojennym turystyke praktykowata gtéwnie inteligencja i uczaca sig
mtodziez, robila to w sezonie letnim. Dominujaca formg turystyki byly wycieczki grup
zorganizowanych, w czasopismach drukowano zaproszenia dla potencjalnych chetnych.
Zawieraly one wszystkie informacje dotyczace trasy wycieczki, nieodzownej odziezy,
imienia przewodnika itd. Wizerunek uczestnikéw tych wycieczek ze wspétczesnego
punktu widzenia wyglada interesujaco. Turysci zazwyczaj nosili stare ubrania i obuwie,
mezezyzni — dhugie spodnie, kobiety — dtugie suknie. Nie nosili plecakéw, wszyscy cia-
gneli torby, mate walizeczki lub tobotki, laski, a niektérzy réwniez parasole. Pojedynczy
przewodnicy byli ubrani w str6j mysliwski i czapke tyrolska.

Wraz z zakoniczeniem pierwszej wojny $wiatowej w Bulgarii nastapit szybki rozwdj
turystyki. Mozliwe, ze — jak méwi jeden z dwezesnie zyjacych — ,,przygnebient, szukali

ulgi w gérach. Raz odkryte przez nielicznych, szybko staly sie miejscem $wigtecznego
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urlopu tysigcy ludzi. Pojawila sie mitos¢ do wspinaczki gérskiej, zarazliwa, w krétkim
czasie zmieniata si¢ w bliskie i trwale przywiazanie tysiecy kolejnych turystéw... Krét-
kie uroczyste spacery w pobliskie okolice zamienily si¢ w calodzienne walesanie sie po
gbrach”.

Czar $ciezek gérskich przyciagal juz nie tylko inteligendje i licealistéw, ale i dojrzal-
szych obywateli. W latach powojennych, w zaleznosci od wieku i celu, turystéw w Bulga-
rii mozna bylo podzieli¢ na kilka grup. Duze, zorganizowane grupy, charakterystyczne dla
okresu powojennego, prawie zanikty. W géry chodzity stosunkowo liczne grupy mlodzie-
zy, widzgce w turystyce rozrywke, ktéra dawata im mozliwos¢ zapoznania si¢ i nawigzania
przyjazni. Nierzadko w trakcie wycieczek turystycznych mtodzi znajdowali mito$é.

Oprécz spaceréw do picknych, zalesionych miejsc i polan, wielu turystéw wyda-
walo pokrzykiwania: ,, Wspieli si¢ na szczyt jakiej$ skaly, witali krajobraz lub innych tu-
rystéw swoim ,,eh0-0-0” lub ,ajlaripi”. Inni modulowali glos, zeby jodtowa, jak byto
wtedy modne” — opowiada P. Mirczew.

Dotarlszy w géry, turysci zaczynali §piewaé ulubione piosenki, jedng z nich byt
marsz ,,bankanu, Bguraiite ce B Hebecara”. To wszystko tworzylo dono$ng i efektowng
atmosfere, ktéra przyciggata mlodziez i zmieniata mlodych ludzi w zapalonych wspi-
naczy. Czasem podczas wycieczek realizowano programy literacko-muzyczne i rozma-
wiano o aktualnych sprawach, ale szybko konczono oficjalne czesci tancem. Miodzi
deklamowali, opowiadali humoreski, $piewali. W ten spos6b czasem géry zmienialy sie
w ogromny klub, swego rodzaju sceng. W trakcie wycieczek turysci czesto jedli tez na
polanach wspdlne positki, o czym dowiadujemy si¢ z zapiséw P. Czakadowa.

Inng forme turystyki praktykowaly grupy rodzinne. Zazwyczaj zadowalaly si¢ do-
tarciem do nizszych polan gérskich. Na przyktad sofijczycy cieszyli si¢ pobytem w lasku
sosnowym nad Kniazewem lub na tgkach Bojany. Ich podstawowym celem bylo ,,co$
przekasié, napié si¢ a nastgpnie wyciagna¢ si¢ w cieniu”. Inng grupa byli samotnicy, pre-
ferujacy dlugie przechadzki i krétkie przerwy na odpoczynek. Patrzyli z politowaniem
na chodzacych wydeptanymi $ciezkami i wylegujacych sie w cieniu ,,niedzielnych tury-
stéw”, ktdrzy z kolei nie rozumieli maniakéw wspinajacych sie po skatach.

W odréznieniu od lat przedwojennych, po wojnie turyéci w Bulgarii byli nie tylko
liczniejsi, ale i znacznie lepiej przygotowani. Jak pisze Mirczew, w pierwszych latach po

wojnie chodzili w géry wyekwipowani ,jakby mieli odkrywa¢ dalekie i nieznane $wia-
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ty”. Nawet w gorgce letnie dni nosili wysokie buty z wystajacymi z podeszw niczym
koriskie z¢by zelaznymi szpilkami, tradycyjne spodnie lub ciasne bryczesy, gruba mary-
narke lub bluze, alpejski kapelusz z piérem, grubg laske ze szpicem, peleryne, manierke.
W gabinetach i laboratoriach naukowych doszto wéwezas do odkry¢, ktére znaczaco
wplynely réwniez na rozwdj turystyki. ,Moda miejska jako pierwsza odrzucila parasole
przeciwstoneczne. Nagle wszyscy zaczeli szukaé promieni ultrafioletowych, wiec réw-
niez turysci ruszali na wycieczki lzej ubrani. W mode weszly krétkie spodenki tyrolskie”.
Kobiety nosily ,tyrolskie suknie” i wystawialy na storice szyje i ramiona, a me¢zczyZni
kolana. Zamiast odpoczywad w cieniu, turysci ktadli si¢ rozebrani na goracych skatach
Witoszy. Nie szczedzili sobie opalania... a w domu poparzeni smarowali si¢ mlekiem
i sokiem z ogérka. Biochemicy izolowali witaminy i promowali je jako niezbedne do
zycia. Dzienniki i czasopisma wypehnily si¢ artykutami, wiadomosciami i wykresami na
temat zdrowia. Caly nardd zaczat jes¢ surowe jarzyny, a plecaki turystéw zapetnily si¢
pomidorami, papryka i ogérkami”.

Pod koniec lat trzydziestych i na poczatku czterdziestych wyjazd na wycieczke stat
si¢ dla niektérych prawdziwym rytualem, manifestacja i $wietem. Co oznacza, ze Ormia-
nin rusza w géry, dowiadujemy si¢ ze wspomnien pochodzacego z Plowdiwu G. Gawri-
towa. Juz w sobotni wiecz6r mtodzi, zywiotowi, ustawieni w szeregi niczym ormianscy
zolnierze, maszerowali tak, ze bruk si¢ kruszyt. Ubrani w specjalne uniformy — krétkie
spodenki, zielone koszule, czapki, ciezkie buty turystyczne nabite ogromnymi szpila-
mi... Na plecach kazdego turysty byt ogromny plecak, z bokéw zahaczone wojskowe
manierki na wode, néz turystyczny, garnki, prymusy, ptétna... Przed kolumng ruszata
orkiestra deta i tuzin doboszy, topotaly flagi. Celem tego widowiska nie byto jednak
pokonanie wysokich szczytéw, jak powiada pewien Ormianin: ,Wazne, zeby widzieli
jak ruszasz, a dokad zmierzasz to twoja sprawa...”.

W zwigzku z intensywnym rozwojem turystyki w Bulgarii zwigkszyta si¢ liczba towa-
rzystw turystycznych oraz rosta ich aktywno$¢ w latach powojennych. Mito$¢ sofijczy-
kéw, ktérzy juz pod koniec XIX wieku odkryli swojg Witosze, jest dowodem na wplyw
rozwoju turystyki na wspinaczke w catym kraju. Grupy skupiajace amatoréw wspinacz-
ki powstawaly w wielu bulgarskich miastach. Pierwsze powstato w Ruse w 1908 roku,
w 1911 roku utworzono Mlodziezowy Zwigzek Turystyczny, a w 1929 — Bulgarski Klub

Wspinaczkowy i organizacje na rzecz ochrony srodowiska, ktéra réwniez miata zwigzek
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z turystyka. Rozwijaly one dzialalno$¢ popularyzacyjng, czyniac géry dostepnymi dla
wickszej liczby ludzi.

Gléwnym celem zatozonego w 1931 roku Bulgarskiego Zwigzku Turystycznego, zrze-
szajacego placdwki z calego kraju, bylo wspieranie turystyki w Bulgarii, dbanie o zabyt-
ki historyczne i przyrodnicze, stwarzanie warunkéw do wygodnych i tanich wycieczek
dla swoich cztonkéw oraz rozwdj sit fizycznych i moralnych Bulgaréw, zwtaszcza mtlo-
dziezy. W tym celu Zwigzek oprécz wycieczek organizowat liczne spotkania, biblioteki,
zbiérki, odczyty, wydawal dwie specjalistyczne publikacje — czasopisma ,Bbwirapcrn
Typuct” i ,Bogau Ha Typucr”. Ofigalnym $wictem bulgarskich turystéw stat si¢ 2 sierp-
nia (Ilinden).

Drzicki entuzjazmowi i inicjatywie turystéw oznaczono wiele gérskich szlakéw.
Waznym celem powojennych stowarzyszeri turystycznych byta budowa i utrzymanie
schronisk. Zaczeto je budowa¢ od XX wieku. Wezesniej turysci korzystali z noclegéw
w klasztorach gérskich. Pierwsze schronisko — Skakawica (Crakasuua) zostalo otwarte
2 sierpnia 1922 roku w $wicto turystéw, a jego budowg r0ZpOCzZEto W 1921 roku. W tym
czasie uksztaltowat si¢ zwyczaj, zgodnie z ktérym kazdy turysta przynosit ze wspinacz-
ki w plecaku jedng lub dwie cegly, zeby cho¢ troche poméc przy budowie schronisk.
Oprécz noszenia cegiet wielu turystéw zostato budowniczymi. Nie tylko miodziez, ale
tez wielu czlonkéw inteligencji whaczyto sie w powyzsze inicjatywy. Christo Bryziczkow
w swoich wspomnieniach budowy chaty Aleko (Anexo) w latach dwudziestych przed-
stawil si¢ jako jeden z najbardziej zaangazowanych tragarzy i budowniczych. Wiaczyt
sic réwniez Michail Kowaczew (Miszo Dragalewski) — ttumacz Engeniusza Oniegi-
na, jak tez badacz monastyru Chilandar, redaktor wiadomosci ,,Xopo”, ,,benrapun”,
»Mackapan” Nikotaj Fol, karykaturzysta Kiryt Bujuklijski, $piewak operowy Stefan Ma-
kedonski i inni. W kolejnych latach inteligencja w dalszym ciagu stanowila cze$¢ najbar-
dziej zapalonych popularyzatoréw turystyki w Bulgarii.

Otwarcie nowego schroniska zawsze stanowito powéd do $wictowania. Z gazety
»Enencka samura” dowiadujemy sig, ze uroczystosci zwigzane z nowo wybudowanym
schdoniskiem Czumerna (YymepHa) polegaly na trzydniowej wycieczce na szczyt géry
Czumerny, na ktérg zostali zaproszeni liczni goscie i urzednicy. Ku ich czci wieczorem
zorganizowano wieczorek taneczny, a po po$wieceniu chaty wszyscy $piewali i bawili si¢

przy muzyce.
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W latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku powstato mnéstwo chat, schronisk
i noclegowni turystycznych nie tylko na Witoszy, ale i w innych gérach. Oprécz Aleko,
Sofijczycy odwiedzali réwniez inne, pézniej wybudowane chaty jak Kumata (Kymara),
Fonfon (Qou¢on), Planinec (ITnanuuer), Momina skala (Momuna ckama). W Rile
jedng z najcze$ciej odwiedzanych chat byta Skakawica (Cxaxasuua), zbudowana w 1931
roku. Mieszkancy Plowdiwu mieli swoje: Zdrawec (3ppaser), Czumerna (UymepHa),
za$§ w poblizu miasta Elena chate Wezen (Bexxen).

Sypialnie w schroniskach byly wspélne. Spato si¢ na duzych, twardych tézkach z de-
sek, zastanych stomg. Dziewczeta i chlopey spali obok siebie, ale w sypialniach pano-
waly ,,$mieszne dla wielu dzis zasady”, ktére gwarantowaly wszystkim spokdj. W dru-
giej polowie lat trzydziestych pojawil si¢ inny rodzaj chat, na przyktad przeznaczonych
dla urzgdnikéw bankowych na Witoszy. ,bankosara xixa” jest pierwsza na Witoszy,
w ktdrej zainstalowano lazienke i pokoje z dwoma fézkami na sprezynach. Jednak praw-
dziwi turysci unikali takich luksuséw i w dalszym ciagu odwiedzali stare schroniska,
a latem, w szczegdlnosci mlodziez, preferowali nocleg pod namiotem lub pod gotym
niebem na sianie, jak twierdzi D. Tenew.

Zeby zgromadzic’ $rodki na cele turystyczne, stowarzyszenia organizowaly réine
przedsiewziccia. W ustepie 9. statutu Aleko Konstantinowa (Anexo Koncrantunos,
1936) figuruje zapis, ze ,sekcje mogg tworzy¢ kasy wycieczkowe, wieczorki taneczne,
zeby finansowad zabawy i inne, za$ otrzymane fundusze przeznaczaé na cele turystyczne,
za decyzja i pod kontrolg komisji”. Tak na przyklad, oddzial wraczariski Beslec (Becnery)
Bulgarskiego Zwigzku Turystycznego urzadzit projekcje filmowa, na keérag zaprosit
mieszkancdw, aby wsparli oni finansowo Wraczaiski Dom Turysty. Stowarzyszenie tu-
rystyczne Bononija (boronus) w Widyniu organizowato atrakcyjne programy poranne
i wieczorne, aby zebra¢ $rodki na budowe schroniska.

W trakcie licznych inicjatyw promowano organizacje turystyczne, aby przyciagna¢
nowych cztonkéw i sympatykéw. Gazeta ,Bpasancin Hosunu” proponowata spedzenie
turystycznego tygodnia we Wracy w 1929 roku. ,Mtodzi turysci odbyli dwie wycieczki
do monastyru Swiqtego Iwana i do jaskini Ledenika. W drodze powrotnej urzadzili po-
chéd gléwng ulicg. Radosni i pelni zycia dotarli wsréd sztucznych ogni do placu Christo
Botewa, $miejac sie i §piewajac, mimo deszczu”. Ugrupowanie turystyczne ,ChpHeHa

ropa” i J0TC ,Bepes” w Starej Zagorze zorganizowaly ,tydzien szarotek” w maju,
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we Wspélpracy z miejscowym teatrem. Program zawieral koncert instrumentéw dqtych
w ogrodzie miejskim, zabawe w dzielnicy Ajazmoto (Assmoro), deklamadje, $piew, gry
i odczyty. Przez caly czas trwania imprezy turysci sprzedawali wstazki i szarotki — sym-
bole ruchu turystycznego.

Stowarzyszenia turystyczne aktywnie dziataly w zyciu spolecznym miast. Mtodzie-
zowe stowarzyszenie turystyczne Murgasz (Mypram) w miescie Orhanie uczestniczyto
w organizagji jubileuszu Wazowa, a turysci ze stowarzyszenia Kostina (Kocruna) w Te-
tewenie Zorganizowali wieczorek taneczny wzorujac sie na tym z dnia Aleka.

Dzialalnos¢ turystéw rozwingla sie réwniez w innych kierunkach. Przy mlodziezo-
wej grupie turystycznej z Wielkiego Tyrnowa utworzono orkiestre, ktéra dawata kon-
certy przed publicznoscig. Czasem wsréd turystéw powstawaly ciekawe i niestandar-
dowe pomysty. Takim bylo na przyktad leczenie winorosla, ktére proponowat Beslec.
Do tego leczenia potrzebne byly specjalne biura, miejscowe wiadomosci apelowaly do
mieszkaficdw o wsparcie i przystosowanie swoich upraw winorosli. Jesli byly ku temu
odpowiednie warunki, organizowano wycieczki wodne. Grupa Strandza (Crpanmxka)
oglosita w wiadomosciach zaproszenia na rejs do Sozopolu i dworu ,,Jlepexsoit”, a tu-
rysci z Ruse organizowali wycieczki po Dunaju do miasta Swisztow.

Turystyka zaczeta si¢ zatem rozwijaé nie tylko jako wspinaczka gérska, adaptujac sie
do zréznicowanych warunkéw przyrody. Spetniala wszystkie gléwne wymagania i po-
trzeby mieszkaricéw nowoczesnego miasta. Jednoczesnie czlonkowie zwigzkéw i stowa-
rzyszen turystycznych wigczali sie aktywnie w organizacje $wigt kalendarzowych. Do-
wiadujemy si¢ o tym z dziennika ,,Bypracku ¢pap”, kedry informuje, ze turysci ze Starej
Zagory i Burgas w 1931 roku organizowali Wigilie na szczycie Czumerny. Wigilie i §wicta
Bozego Narodzenia turysci z Tetewa $wigtowali w chacie Wezen (Bexxen).

Na takie formy obchoddéw tradycyjnych $wigt wplyw mial powojenny rozwéj tu-
rystyki zimowej. Wraz z budowg schronisk géry staly sic dostepne dla turystéw poza
sezonem letnim. Stowarzyszenia zaczely organizowaé zimowe wycieczki, a zdarzato si¢
tez, ze studenci spedzali cate ferie w ktdrejs z gérskich chat.

Mimo budowy obiektéw turystycznych, oznaczen szlakéw i innych ulepszer, tu-
rystyka napotykata duze problemy. Trudnosci jednak nie zniechgcaly mtodych entu-
zjastéw. Wchodzenie na Dragalewci przedstawiano w taki sposéb: ,Sama trasa byla

trudna, nie tylko dluga. Szosa — rozbita, nogi si¢ meczg przy podejsciu do wsi, szcze-
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gblnie w gére od cmentarza do samego stawu. W pewnym momencie $wiatetko... Od
dzielnicy Lozenec, gdzie znajduje sic znany browar ,,banxancku” jezdzg rozpadajace sie
male autobusy prywatnych gospodarzy... Mimo ze turysci nie idg w géry, tylko wsiadaja
do autobuséw, czujg si¢ bardziej zmeczeni i ze zniecierpliwieniem oczekujg przybycdia...
Droga jest tak slaba, ze autobusy, i bez tego rozpadajace sig, klekoczg w taki sposdb, ze
religijni podrézni co chwile Zegnaja sie znakiem krzyza.” — opowiada Christo Bryzicow.
Mimo trudnosci, wielu turystow rezygnowalo z autobuséw i ruszalo w géry pieszo juz
o $wicie lub nawet wieczorem, zeby dotrze¢ do wyznaczonego miejsca. Te wyczerpujace,
czasem sze$cio- lub siedmiogodzinne przechadzki nie ochladzaly ich entuzjazmu i nie
zmniejszaly ich liczby. Na samg Witosz¢ w ostatniej dekadzie przed druga wojna $wiato-
wa wyruszylo, wedlug danych prof. G. Georgiewa, okoto 100-150 tys. turystéw.
Turystyka zmienita sic w jedng z najbardziej masowych i popularnych rozrywek But-
garéw. Uczestnictwo w organizacji turystycznej nie bylo obwarowane specjalnymi wy-
maganiami wobec przysztych czlonkéw. Statut Zwigzku Turystycznego glosi, ze stalym
czlonkiem moze zostaé ,kazda osoba po ukonczeniu 21 lat, bez wzgledu na wyznanie,
ple¢ i narodowos¢”. Mlodsi skupiali si¢ w sekcjach mlodziezowych, ktére przyjmowaly
w swoj poczet cztonkéw niezaleznie od plci. Ci, ktérzy nie ukoriczyli 18 lat, mogli zapisaé
si¢ za zgoda rodzicéw. Turystyka stala sic wazng aktywnoscia, ceniong przez obywateli

coraz bardziej zaludnionych bulgarskich miast. ze



Dajace satystakgje filmy

o rzeczach powaZnych

— wieloznaczno$é bulgarskiej animacji

nuror: Angelika Kosieradzka

‘ x rEncy/elapedii Kina animacjg okreslono jako proces pozornego ozywiania statycz-

nych przedmiotéw wykorzystywany podczas realizacji filmu animowanego'. Juz
z powyzszej definicji wynika, iz czesto jest ona traktowana jako technika wykorzystywa-
na podczas wytwarzania filméw. Chociazby ze wzgledu na lacifiskg etymologic stowa,
animatio pochodzi od anime oznaczajacego dusze lub zycie, akcentowanie aspektu ani-
macji zwigzanego z dynamizmem obrazu oraz rozumienie jej w charakterze narzedzia
wprawiajgcego martwe obiekty, postaci, zdjecia czy tez klatki filmowe w ruch, wydaje si¢
logiczne i uprawnione. Jednak definiowanie animagji jedynie na podstawie jej potencjal-
nej uzyteczno$ci w dziedzinie szeuki filmowej jest redukujace, odbiera filmom animowa-
nym autonomie, a samg animacje ogranicza jedynie do postaci rnetody wytworczej. Po
przyjeciu takiej definicji nie sposéb méwic¢ o potencjale artystycznym animacdji, jej zdol-
nosci do samodzielnego kreowania obrazéw, a takze nadawania im znaczeni. Animacje
czesto starano si¢ interpretowac jako gatunek, okreslano jg takze mianami medium czy
kodu, a réwniez sprowadzano wytacznie do postaci techniki poklatkowe;.

Raz Greenberg w artykule z 2011 roku, bedgcym przegladem rozmaitych sposobéw
definiowania animacji, za jeden z najtrafniejszych jej opiséw uznat charakterystyke stwo-
rzong przez Johna Halasa i Joy Batchelor, brytyjskich animatoréw, ktérzy proponujg
uznanie filmu animowanego za twor J/eupiony na rzecgywistosci memﬁzycznej - nie

tym, jak rzeczy wyglgdajg, lecz na tym, co znaczg*. Animacja jest wigc medium, lecz nie

1 Animacja [w:] Encyklopedia kina, pod red. T. Lubelskiego, Biaty Kruk, Krakéw 2003, s. 36.

2 R. Greenberg, The Animated Text: Definition, ,Journal of Film and Video”, vol. 63 no. 2 (Summer),
University of Illinois Press, s. s.
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w znaczeniu posrednika przy przekazie tresci, lecz podmiotu zdolnego do przenosze-
nia poje¢ czy idei, a nie jedynie wizualnych obiektéw. Wykazuje to niepetno$¢ definicji
ograniczajacych ja do sposobu prezentacji obrazu oraz techniki jego obrébki, ktdra jest
wprawdzie bardzo wazna miedzy innymi ze wzgledu na swéj innowacyjny charakter,
lecz nie powinna by¢ uznawana za jedyng cechg, poprzez ktéra definiuje si¢ filmy ani-
mowane w ogdle. Ujecie Halasa i Batchelor znacznie poglebia zakres tego pojecia, gdyz
wedlug artystéw nie stanowi ono jedynie metody, sposobu wytwdrstwa konkretnych
efektéw wizualnych, lecz staje si¢ no$nikiem znaczent wyposazonym we wlasne narze-
dzia sluiazce ich wyrazaniu. Animacja nie odgrywa wicc roli wylalcznie instrumentu
eksploatowanego przez dominujacy film nieanimowany, a dzigki temu moze by¢ roz-
patrywana jak pelnoprawna dziedzina sztuki. Owa no$no$¢ animagji oraz uznanie jej
za twér wyposazony w znaczenie wpisuja si¢ w nurt koncepcji socjologicznych doty-
czacych zwrotu wizualnego w humanistyce. Amerykariski badacz niektdrych aspektéw
kultury ponowoczesnej, Tom Mitchell, postulowat konieczno$¢ odciccia sic od trady-
cyjnej, tekstocentrycznej perspektywy badania wspdlezesnej kultury, poniewaz to, co
wizualne wcale nie ma opozycyjnego charakteru w stosunku do tego, co napisane. Jest
wzgledem niego réwnowazne, nie podporzadkowane czy jedynie odtwércze, wypelnia-
jace role narzedzia adaptacyjnego, lecz réwnowartosciowe. Uznanie obrazu za znaczace
(w semiologicznym rozumieniu) wiedzie do nowych sposob6w interpretacji — pojawia
si¢ $wiatoobraz, ktdry nie oznacza wigc obrazu swiata, lecz swiat pojmowany jako obraz’.

Pierwszy bulgarski animowany film kolorowy powstal w 1952 roku, jednak wtedy
jeszcze zjawisko, jakim jest animacja, nie posiadato zbyt profesjonalnych przejawéw —
technike te stosowano w reklamach, a utwory, w ktérych ja wykorzystywano, charak-
teryzowaly si¢ nieskomplikowang fabuly oraz prosta estetyka. W 1955 roku ukazat sie
film fOnax Mapxo (Junak Marko) Todora Dinowa, ktéry zostal przeznaczony gtéw-
nie dla dzieci. W warstwie graficznej utworu wida¢ inspiracje klasycznymi animacja-
mi Walta Disneya z tamtych czaséw, co mozna zaobserwowaé na przyklad w obtych
kreskach obrysowujacych twarze bohateréw, na keérych osadzono duze oczy. Film ten

zainicjowat epoke coraz bardziej profesjonalnej animacji bulgarskiej. Z czasem zaréwno

3 M. Heidegger, Czas swiatoobrazu [w:] Audiowizualnos¢ w kulturze, oprac. J. Bocheriska, A. Kisielew-
ska, M. Peczak, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1993, s. 16.
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pod wzgledem fabularnym, jak i estetycznym kino multiplikacyjne (w Bulgarii, okresla-
jac kino animowane, bardzo czgsto stosuje sie te, rzadko uzywang w Polsce, formute)
dojrzewalo — zmiany dokonywaly sie w zakresie przeznaczenia konkretnych utworéw,
ktére czedciej dedykowano dorostym niz dzieciom, oraz na obszarze fabularnym — mo-
ralizatorskie, naiwne opowiastki zostaly odrzucone na korzy$¢ poglebionych watkéw.
Boriana Mateewa, rezyserka oraz krytyczka filmowa, w artykule opublikowanym z okazji
picédziesigciolecia bulgarskiej animadji pisata o zwrocie od linearnej fabuly w kierunku
przypowiescit. Wiasnie Todor Dinow, nazywany ,patriarchg butgarskiej animagji”, byt
jedng z najwazniejszych postaci zwigzanych ze §rodowiskiem tamtejszych animatoréw
skupionych wokét instytugji takich, jak pierwsze bulgarskie studio filmowe zajmujace
si¢ animacjg oraz Narodowa Akademia Sztuki Teatralnej i Filmowej. Zgromadzit wokét
siebie najwybitniejszych dwezesnych twércdw, ktérych animacje nie byly kreskéwkami,
lecz dojrzatymi projektami artystycznymi. Weszli oni potem w sklad Bulgarskiej Szkoty
Animagji, ktéra wprowadzita Bulgari¢ w, panujaca od potowy lat 6o. ubieglego wie-
ku, ztotg er¢ rozwoju twérczoéci animowanej. Lata 70. w dziedzinie animadji whasciwie
zdominowat Donio Donew, rezyser animowanego serialu Tpumama eaynayn (Trima-
ta glupaci) utrzymanego w konwendji satyry ocierajacej si¢ wrecz o karykature. Kolejne
dziesigciolecia przyniosly systematyczny rozwéj dziedziny — tematyka fabuly byta coraz
skrupulatniej dobierana z mysla o dorostych widzach, twércy chetnie siggali po bardzo
skomplikowana problematyke dotyczaca abstrakcyjnych zjawisk, takich jak polityka czy
ludzka egzystencja. Ciagle nastepowat wicc rozwéj bulgarskiej animacdji, keérego przesle-
dzenie ujawnia dazenie twércéw do czerpania inspiragji z coraz to nowszych tematéw
oraz intensywne poszukiwania najodpowiedniejszych §rodkéw estetycznych przydat-
nych podczas ich wyrazania.

Istnieje wiele przyktadéw bulgarskich filméw animowanych, ktére poswiadcza-
ja koniecznos¢ ogladania ich z przeswiadczeniem, iz ma si¢ do czynienia po pierwsze,
z dzielami sztuki, a po drugie, z tekstami kultury. Nicolas Mirzoeff zauwazyl, iz cechg
charakteryzujaca kulture wizualng jest dokonywanie przez jej uczestnikéw czynnosci

wizualizowania tego, co weale nie posiada wizualnego charakteru. Jedng z przyczyn

4 Por. B. Mateewa, ITpuxaska 3a rruTs1, paskasana ¢ Bapa B puTHuKa, htep://www.kultura.bg/media/
my_html/2050/lesidren.htm (dostep 09.09.2017 1.).
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takiego zachowania jest, réwniez wlasciwa ponowoczesnemu spoleczeristwu, ogdl-
na ekonomizacja sposobu postrzegania — wizualizowanie dyskursu czyni go bardziej
zwigzlym i zbiorczym, szybciej poznawalnym oraz tatwiej przyswajalnym. Czesto jest
takze bardziej atrakcyjne ze wzgledu na rozrywkowy wydzwick sztuk wizualnych, a tak-
ze ich, angazujacy wiele zmystéw, charakter. Twércy animacji bardzo czesto siegaja po
watki zwigzane z uniwersalnymi kwestiami, ktére do tej pory cz¢sciej poddawane byty
adaptacji w formie tekstowej. Stad w twdrczosci wybitnych $wiatowych animatoréw
pogtebione analizy najglebszych ludzkich uczué, takich jak cierpienie, bél, umieranie,
strata, ktére zdecydowanie nie nalezg do tworéw latwo poddajacych sie wizualizagji.
Przyktady mozna mnozy¢ — Walc z Baszirem Ariego Folmana opowiada o syndromie
stresu pourazowego, z ktérym zmaga si¢ gtéwny bohater po doswiadczeniach wojny
w Libanie z 1982 roku, w Persepolis Vincent Paronnaud i Marjane Satrapi prezentujg
walke mlodziezy o wolnosé wlasnych przekonan i gustéw po rewolugji islamskiej w Ira-
nie, a bohater stynnej Anomalisy Charliego Kaufmana pyta juz na poczatku zwiastuna
Co to znaczy byc czlowiekiem?

Zadania wizualizowania tego, co nietatwo poddaje si¢ temu procesowi, w Bulgarii
podjat sie miedzy innymi Zlatin Radew. Jego, wyprodukowany w 1990 roku, dwukrot-
nie nominowany do Oscara, Koncepsguim (Konserwfilm) to studium dzialania wszela-
kich reziméw, skupiajace si¢ na roli mas w procesie legitymizacji brutalnej wtadzy abso-
lutnej. W $wiecie puszek, prezentowanym w filmie Radewa, wladze przejmuja kolejno
opakowania zawierajace rézne rodzaje przetwordw, a spoleczenistwo bez zadnego oporu
przyjmuje wszystkie te zmiany i jedynie bezrefleksyjnie przemalowuje plakaty wielbigce
kazdego kolejnego dyktatora oraz zmienia swoje etykietki na te przedstawiajace owoc
badZz warzywo, ktére jest atrybutem aktualnie rzadzacej jednostki(cho¢ nalezy zazna-
czyé, iz wystgpuje takie postaé dysydenta, keéry za malowanie wywrotowego graffiti
trafit do wigzienia). W filmie pojawia si¢ scena z fabryki, gdzie puszki sitg s3 wrzucane
na tasmociag oraz poddawane brutalnemu procesowi produkdji, podczas ktérego wtla-
czane s3 w nie kilogramy przetworéw symbolizujace tresci propagandowe wmawiane
ludziom zmuszanym do podporzadkowania. Symulacja losu spoteczeristwa totalitarne-
go zaproponowana przez Radewa jest przerazajaca, a obrazuje ja ostatnia scena filmu,
w ktérej puszki nie nadgzaja zmieniad etykiet i wmuszaé w siebie przetworéw (stodkich,

stonych, kwasnych, ostrych),reprezentujacych kolejnych dyktatoréw, w wyniku czego
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zaczynajq je zwraca¢ i wybuchad, pokrywajac caly kadr resztkami przetrawionych owo-
cOW Oraz warzyw.

Radew wizualizuje problem, jakim s3 relacje spoleczeristw z brutalng wiadza, takze
na poziomie obrazu. Akda filmu toczy si¢ w nocnej, przyttaczajacej scenerii kartono-
wych blokéw zamieszkiwanych przez spoteczno$é puszek. Podczas osiemnastu minut
animacji nie zaczyna $witaé, nagromadzenie ciemnych, sprawiajacych wrazenie brud-
nych, barw wywoluje wrazenie jakby noc w tym $wiecie trwala od zawsze oraz byta nie-
skoriczona. Jedynym wyrazistym i nierozmytym kolorem jest czerwien wisni na etykie-
tach puszek, ktéra znika z przestrzeni po przejeciu wladzy przez pierwszego dyktatora.
Od tego momentu caly $wiat pograzyt si¢ w ciezkich, smolistych barwach od czasu do
czasu rozjas’nionych io’ltym, rachitycznym $wiatlem punktowym. Sceneria nie zmienia
si¢ juz do konica filmu, poniewaz zadna z licznych rotadji na stanowisku glowy paristwa
nie przyniosta poprawy lub przynajmniej zmiany.

Koncepsguam to smutna wizualna konstatacja, iz historia weale nie jest nauczycielky
zycia, a zdobywane do§wiadczenia nie wzbogacajg ludzkich zdolnosci decyzyjnych, ani
nie powstrzymuja przed powielaniem bledéw. Radew stawia w filmie kontrowersyjng
teze dotyczacy tego, ze wszelakie rezimy bardzo czgsto utrzymuja wladze ze wzgledu na
brak krytycyzmu ludzi badz tez po prostu ich glupote, a spoteczefistwa sg uciskane, po-
niewaz si¢ na to zgadzajaz.

Filmy takie, jak Koncepsguim potwierdzajg to, iz generalizowanie, polegajace na
przyznawaniu kreskéwkom, zawierajacym wprawdzie moral, ale dosy¢ infantylnym
w swoim dydaktyzmie, wiodacej roli w zbiorze okreslonym ogélnie jako film animowa-
ny, jest znacznie redukujgce. Jednak préby przekazu poprzez film animowany ztozonych
idei oraz zalozeri $wiatopogladowych s3 dowodem na przeswiadczenie twércéw o no-
$nosci animadji oraz jej wigkszej zdolnosci, w poréwnaniu z klasycznymi bajkami zakori-
czonymi zwyczajowym hbappy endem, do przekazywania glebokich senséw. W historii
bulgarskiego kina animowanego mozna znalezé przyktady filméw wykorzystywanych
jako $rodek przekazu tresci politycznych w wymiarze badz to propagandowym, sprzyja-
jacym wladzom, badz — odwrotnie — antyrezimowym.

Wsréd dziet o kontekscie politycznym wymieni¢ mozna na przyktad pierwszy ani-
mowany film bulgarski wyrezyserowany przez Dymitra Todorowa-Zarawe w 1952 roku.

Topcra penybauxa (Gorska republika) to utwér, w ktérym zasady funkcjonowania
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panstwa socjalistycznego zaprezentowano, wykorzystujazc grupe Ies’nych zwierzat re-
alizujacych postulaty ideologii komunizmu, takie jak kolektywnos¢ zycia codziennego
spolecznosci (co rano s3 one nawolywane przez megafony do wykonywania wspélnej
gimnastyki), etos pracy (uprawiajg ziemig, bez utyskiwan zatadowujg takze plony na
paristwowe ciezarédwki, ktére wywoza je w formie kontyngentéw), wspdlnej wiasno-
$ci srodkéw produkdji czy réwnosci spotecznej (jeze, kaczki czy lisy pracujg oraz zyja
razem). Jopcka penybamnxa jest przykladem tego, iz animacje wykorzystywano do pre-
zentowania tresci agitacyjnych oraz moralizatorskich — para liséw celowo prébujacych
szkodzi¢ porzadkowi panujacemu w sielankowej wspdlnocie lasu zostata przykladnie
ukarana, a sceng umieszczenia jej w wigzieniu skontrastowano z ta, w ktérej mieszkaricy
lasu, w nastroju ogdlnej szczgsliwosci, taficzg i Swigtuja.

Mapeapumicama (Margaritkata) Todora Dinowa z 1965 roku to kolejny przyktad
nasycenia filmu animowanego tresciami odwolujacymi si¢ do polityki, jednak w tym
przypadku osiggaja one wymiar antyrezimowego manifestu. W filmie ogrodnik, naryso-
wany za pomocg ostrych linii uktadajacych sie w kanciasty ksztalt, z ogromna frustracja
sicga po coraz bardziej brutalne narzedzia, za pomocg ktérych prébuje Scigé stokrotke
— ostatni kwiat pozostaly w ogrodzie po dokonanym przez ogrodnika akcie zniszczenia.
W ostatnich sekundach filmu w kadr rezolutnie wkracza usmiechnieta dziewczynka,
nakreslona migkko, przy uzyciu zaokraglonych linii, ktéra zrywa stokrotke, jedynie
delikatnie tapiac ja za todyzke. Ta pozornie prosta opowiastka przedstawiona zostata
za pomocg do$¢ oszczednych §rodkéw artystycznych — to jest monochromatyczne,
perspektywa plaska i niepogtebiona, kadr wypetniajg obiekty rysowane odrecznie oraz
bardzo schematycznie, a role oprawy dzwickowej odgrywajg proste dzwieki i wykony-
wana przez dzieci piosenka. Dinow udowodnil, iz animacja jest forma no$ng na tyle,
iz nawet zredukowane $rodki wyrazu wzmacniajg ostateczny wydiwick opowiadanej
historii, poniewaz struktura filmu, do tego stopnia wypetniona szczegétami, sposréd
ktérych kazdy obiekt bardzo rzadko odpowiada swojemu fizycznemu (rzeczywistemu)
desygnatowi, wymusza na odbiorcy skupienie, sugeruje, iz w animacji nie ma elemen-
téw nieznaczacych.

Boriana Mateewa dostrzegta co najmniej trzy sposoby odczytywania filmu krétko-

metrazowego Dinowa. Wedlug badaczki mozna rozumie¢ go jako fundamentalng kry-
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tykg myslenia ograniczonego ideologiq’, a takze dostrzec w nim filozoficzny aspekt relacji
ludzkich, w ktdrych mitos¢ zawsze zatriumfuje nad preemocq®. Mapeapumiama odkry-
wa kolejnq immanentng cechg animadji — jej wieloznacznos¢ oraz mnogosé moiliwych
interpretacji. Mateewa dostrzega fenomen animowanych filméw krétkometrazowych
zawierajacych tresci potengjalnie niezgodne z oficjalng ideologig paristwows. Badacz-
ka wspomniala o swoistej grze rozgrywanej pod koniec lat so. XX wieku w Bulgarii
miedzy widzami, twércami oraz cenzorami. Podczas gdy kino autorskie przechodzito
kryzys zwigzany z dzialalnoscig tych ostatnich, filmy animowane nadal swobodnie funk-
cjonowaly w powszechnym obiegu. Ten sposéb podejscia wynikat whasnie z owej wielo-
znacznosci, unikalnego rodzaju mowy ezopowej, za pomocg ktdrej wyrazata sic bulgar-
ska animacja. Zarzuty wladzy dotyczace nasycenia filmu tre§ciami o nieodpowiednim
wydzwigku politycznym, mozna bylo bardzo tatwo obalié, argumentujac, iz dane dzieto
jest po prostu opowiastka o zwierzetach lub dziewczynce i ogrodniku. Z tego samego
powodu filmy animowane czgsto traktowano pobtazliwie, nie dostrzegajac ich poten-
cjalu sensotwérezego.

Greenberg, analizujac wspomniang definicj¢ Halasa i Batchelor, twierdzi, iz takie
rozumienie animacji uprawnia do traktowania jej jako tekstu wyposazonego w swoiste
cechy, a mianowicie elementy metafizyczny oraz reprezentujgcy. W filmie animowanym
pojawiajg sie obiekty fizyczne, jednak nie muszg one petnié funkdji takiej, jaka posiadaja
poza nim, poniewaz animacja de facw jest tworzeniem nowej rzeczywistosci, a nie od-
tworzeniem tej realnie istniejacej. Dlatego tez w filmie Mapeapumrama postaci oraz
kwiaty odzwierciedlajg konkretne idee, Jopcxa penybaura to obraz, w ktérym zwierzeta
tworzg spoleczno$é paristwa sodjalistycznego, a puszki konserwowe u Radewa zostaja
ozywione, aby odegra¢ role cztonkéw antyutopijnej zbiorowosci.

Uznanie animadji oraz, szerzej, sztuk audiowizualnych za teksty kultury pozwala
uznacd je za systemy znakowe oraz, co za tym idzie, wprowadzi¢ do ich analizy elemen-
ty zaczerpniete z semiotyki, ktére okazuja si¢ szczegélnie przydatne podczas rozwazan
poswieconych relacjom, jakie filmy animowane nawigzujg z tekstami w tradycyjnym

rozumieniu tego stowa. Konrad Chmielecki wymienia typy pojmowania intermedial-

s Ibidem.
6 Ibidem.
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noéci, keére wskazuja na udziat elementéw pochodzacych z semiotyki oraz teorii tekstu.
Dziedziny te majg sygnalizowaé swojg obecno$¢ w ujeciu intermedialnosci jako zjawiska
dotyczacego kazdej transpozydji danych tresci czy segmentu tekstowego z jednego me-
dium na drugie oraz w tym, iz jest ona szczegdlng formg intertekstualnoéci’. Wedtug
Ryszarda Nycza relacji migdzytekstowych nie da sig ograniczy¢ do wewngtrzliterackich
odniesiert. Obejmujg one wszak (...) intersemiotyczne powigzania z pozadyskursywnymi
mediami sztuki i komunikacji’. W tym ujeciu mozna rozciagnaé koncepgje tekstu jako
mozaiki cytatéw lub palimpsestu takze na sztuki audiowizualne, w tym animadje. Jak
juz wspomniano, audiowizualnosci nie nalezy traktowa¢ jako kategorii przeciwstawnej
tekstualnosci, lecz réwnowarto$ciows.

Przykladem intersemiotycznego (czyli dotyczacego przeniesienia znaku skonstru-
owanego w jednym systemie znakowym na system inny) przekfadu literatury na film
animowany jest Canama Basima (Sljapata Waisza) — krétkometrazowy film z 2016 roku
(w Bulgarii premierowo wyemitowany przez Bulgarskg Telewizj¢ Narodows w marcu
2017 roku) wyrezyserowany przez Teodora Uszewa, nominowany do Oscara. Utwor ten
to adaptacja opowiadania Georgiego Gospodinowa o tym samym tytule do medium, ja-
kim jest film animowany. Jest to wicc swoiste przystosowanie, polegajace na dokonaniu
modyfikacji w obrebie tekstu celem przysposobienia go do uzycia w nowym medium,
a wigc animowany film Uszewa nie jest jedynie odtworzeniem historii gtéwnej bohater-
ki w formie takiej, jaka nadal jej Gospidonow. To swojego rodzaju zagospodarowanie
jej, reinterpretacja, mimo Ze stosunkowo bliska oryginalowi. W utworze opowiedzia-
no histori¢ dziewczyny, ktéra od urodzenia cierpiata na dziwng przypadloéé¢ — lewym
okiem widziata jedynie przesztosé, a prawym — tylko przyszlosé. Glebi wydzwigkowi
opowiadania w interpretacji Uszewa nadal zabieg polegajacy na rozdzieleniu ekranu
na dwie czgéci. Analogicznie do sposobu, w jaki widziata bohaterka — po lewej stronie
kadru pojawiaja si¢ dopiero larwy, po prawej — motyle zjadane przez zaby, po lewej -

pretendenci do reki dziewezyny sg kilkuletnimi chtopcami, po prawej —podpierajacymi

7 Por. K. Chmielecki, Od intertekstualnosci do interkonektywnosci. Perspektywy teoretycane refleksji nad
intermedialnoscig, http://www.academia.edu/3838351/Od_intertekstualno%Cs%9Bci_do_interkone-
tywno%Cs%9Bci._Perspektywy_teoretyczne_refleksji_nad_intermedialno%Cs%9Bci%C4%8s (dostep
12.04.2017 I.).

8  R.Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa
1993, s. 61.
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sie laskami starcami, po lewej — ukazano wschdd storica, po prawej — ksigzyc. Na uwage
zastuguje takze oprawa dzwigkowa filmu, na monologi wewnetrzne Waiszy nakladaja
sie szepty z zewngtrz, co podkresla jej psychiczne rozedrganie oraz rozdarcie wywotane
ucigzliwg przypadioscig. Utworem przewodnim filmu jest Mandra skomponowana
przez Kottarashky’ego, bulgarskiego muzyka, ktéry wykorzystuje motywy piesniowe
o ludowym pochodzeniu oraz zestawia je z nowoczesnymi gatunkami muzycznymi.
Utwor stanowi bardzo dobre tlo historii przedstawionej w animadji, rozgrywajacej sic
w blizej nieokreslonej wsi bulgarskiej, gdzie nadal funkcjonuja znachorki oraz zabobon-
ne wierzenia, poniewaz podkre$la ludowe akcenty bulgarskie obecne w utworze, jednak
robi to bardzo subtelnie ze wzgledu na zatarcie efektu anachronicznosci poprzez wigcze-
nie nowszych dzwickéw.

Estetyka filmu Uszewa przywodzi na mysl awangardowe dzieta malarskie, zwlasz-
cza te z dziedziny ekspresjonizmu. Nurt ten najwigkszy nacisk kladt na barwy i ludzkie
emocje oraz kwesti¢ zazcbiania si¢ tych dwdch elementéw, ich kooperacje w procesie
przedstawiania. Kanciasta kreska uwidaczniajgca si¢ zwlaszcza w sposobie prezentadji
bohateréw silnie kojarzy sie na przyklad z malarstwem artystéw $wiadomie wybiera-
jacych barwy, ktérymi wypetniali zdeformowane kontury postaci, oddajace ogdlny
nastréj dzieta, czesto refleksyjny badz pesymistyczny. Ogladajac film Uszewa, mozna
dostrzec stylistyke ekspresjonistéw takich, jak Egon Schiele czy Amedeo Modigliani,
a sceneria wyglada prawie tak, jakby historia dziewczyny rozgrywata sie na keérejé z, ma-
lowanych przez Maurice’a de Vlamincka, uliczek. W ten model przedstawiania §wiata,
zaproponowany przez ekspresjonistéw, wpisuje si¢ takze Cuanama Basima — obiekty
prezentowane w kadrze obrysowano mocnym, niejednokrotnie postrz¢pionym, kon-
turem, po czym zarys ten wypelniono nasyconymi kolorami, wéréd ktérych dominujg
barwy ziemi (ochra, brazy, szaroci, z6lcie, butelkowe zielenie). Estetyka ta korespondu-
je z ogdlnym wydzwickiem opowiadanej historii osnutej wokét dojmujacego smutku
zrodzonego z obserwacji, iz ludzie zajeci wspominaniem przeszlos’ci oraz planowaniem
przysztosci balansujg na granicy tych dwéch porzadkéw czasowych, w wyniku czego nie
zauwazajg terazniejszosci, a ich los jest jeszcze straszniejszy niz Waiszy, gdyi ona przynaj-
mniej ma $wiadomos¢ utraty chwili obecne;.

Wszystkie powyzsze argumenty pos’wiadczajq to, ze Cuanama Batima nie jest jedy-

nie bezrefleksyjnym przeniesieniem opowiadania na ekran, lecz przemyslang adaptacjg
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historii stworzonej przez Gospodinowa do nowego medium. Narze¢dzia audiowizualne
z repertuaru animacji, odpowiednio wykorzystane, bardzo dobrze sprawdzajg si¢ wicc
takze podczas procesu adaptacji, poniewaz Wzbogacaja‘ architekst, reinterpretuja go, po
czym opowiadaja w nowy sposob.

Przykladem potwierdzajagcym mozliwo$¢ powodzenia syntezy najnowoczesniej-
szych srodkéw wyrazu, takich jak filmy animowane i motywéw zaczerpnietych z re-
zerwuaru tylko pozornie przepracowanych juz inspiracji, ktérym jest folklor jest seria
Suammnama abeaxa. Wielu twércéw miodego pokolenia zauwaza wige koniecznosé
zaprezentowania rodzimej mitologii, rozumianej jako atut, co§ godnego przyblizenia
szerokiemu odbiorcy, takze (a nawet przede wszystkim) zagranicznemu. Wéréd nich
jest bulgarskie studio Zmei oraz grupa dwudziestu omiu 0séb reprezentujacych réine
odmiany tworczosci artystycznej zwigzanej ze sztukg filmows, a wicc twdrcy animowa-
nego serialu przygodowego Suammama ab6saxa. Tematyke stowiariskiej ludowosci ar-
tysci ci postanowili od$wiezy¢, uzupelniajac ja o autorskie watki, a takze prezentujac
w nowoczesnej formie poklatkowej animacji. Koncepcja to dos¢ nienowa, cho¢ w tym
przypadku jej realizacja okazata si¢ bardzo udana. Batkaniski folklor, butgarska mitolo-
gia i tamtejsze przedchrzescijariskie wierzenia staly si¢ podstawa uniwersum, w ktérym
tworcy serii animowanych miniatur osadzili fabule, takze bardzo silnie zaposredniczong
w ludowosci chociazby poprzez postaci bohateréw (wsréd pierwszoplanowych poja-
wiaja si¢ samodiwa Tina czy kukeri Vlad i Bran).

Aktualnie projekt znajduje si¢ na etapie zbierania funduszy, do tej pory w sieci obej-
rze¢ mozna oficjalny zwiastun serii oraz pierwszy odcinek przyblizajacy histori¢ kukeri.
Imponuja one jako$ciag wykonania, kadry sa wyraziste, we fragmentach retrospektyw-
nych postaci przedstawiono nieruchomo, otoczono je dynamicznymi elementami, taki-
mi jak wstega oplatajaca kadry, ogiert w kominku czy poruszajace sie na wietrze trawy.
Sposéb zbudowania $wiata bedacego tlem fabuly, drugim planem, na ktérym rozgry-
wajg sie perypetie, podobnie jak paleta barw, sg inspirowane geometrycznymi grafikami
Eyvinda Earle’a, dzieki czemu Ssammnama absaxa w odbiorze przypomina disnejowska
animacje w jej najlepszym wariancie, przy czym punktuje daleka od sielankowosci i hap-
py enddw fabula poglebiong zrecznie skonstruowang problematyks. Ogromne wrazenie
sprawia takze pieczotowicie dobrana muzyka, niepozbawiona elementéw ludowych

charakterystycznych dla $piewu bulgarskiego, specjalnie na potrzeby serii skompono-
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wana przez Georgija Strezowa, wykonana przez chér Kosmiczeski glasowe przy akom-
paniamencie Sofia Session Orchestra. Ponadto z twércami w charakterze konsultanta
stale wspétpracuje doktor Wihra Baewa — folklorystka i etnografka zwigzana z Bulgar-
ska Akademig Nauk. Zaangazowanie tylu profesjonalistéw odpowiedzialnych za este-
tyczng i przedmiotows oprawe serii przed zebraniem funduszy na jej wydanie w cato$ci
$wiadczy przede wszystkim o jakosci przedsiewziccia. Zote jabtko jest projektem jesz-
cze nieskoficzonym, acz juz zachwycajacym estetyk i kunsztem wykonania, zaréwno
w technicznym, jak i merytorycznym aspekcie.

Suamnama ab6saxa jest przykladem zrecznej rekonfiguracji motywéw zaczerpnie-
tych z bulgarskiego folkloru oraz wpisania ich w absolutnie nowatorski kontekst. Ich
tajemniczy aspekt ma odegraé role pozyskujacg odbiorce, z kolei elementy wspélne
z tradycjg europejska grajg role wartoéci uniwersalizujacych przekaz, zwracajg uwage na
poruszone w serii problemy, ktdére wspélczesnie dotykajg caly $wiat, niezaleznie od war-
tosci reprezentowanych przez mieszkancéw jego poszczegdlnych czeéci czy kultur, w ja-
kich wyrosli. Okreslenie ,animowany” staje si¢ wyznacznikiem nowego medium, ktére
dzieki swojemu nowoczesnemu charakterowi wpisuje w nowe ramy motywy pozornie
juz wyeksploatowane. Serial ten ukazuje zatem, iz stosunkowo mtode sztuki audiowi-
zualne takie jak kino animowane z powodzeniem moga sta¢ sie nie tylko no$nikami
tredci o faktograficznym charakterze (z dziedzin historii, etnografii czy folklorystyki),
lecz takze narzedziem uwspétczesniajacym je oraz popularyzujacym. Ten sposéb ujecia
animagji nie pozwala zredukowad jej do roli $rodka wyrazu czy tez techniki tworzenia
filméw, staje sic ona nosnikiem pewnych senséw, zdolnym do modyfikowania ich przy
wykorzystaniu nowoczesnej estetyki.

Artystom dostrzegajacym potencjat motywéw oferowanych przez przesztos¢ czesto
udaje si¢ unikngé implikowanej przez nie, sitg rzeczy, anachronicznosci poprzez zaprze-
gniecie do prezentadji tematéw ogranych, nowych, czy tez unowoczesnionych, srodkéw
przekazu.

Animadji nie sposéb zatem sprowadzi¢ ani jedynie do techniki wypracowanej przesz
sztuke filmows, ani niewiele znaczacej miniatury, pozbawionej mozliwosci kreowania
sensOw czy transportowania ztozonych idei. O trafnosci takiego sposobu rozumienia
tego zjawiska §wiadczg powyzsze przyklady bulgarskich animagji, keére byly wyko-

rzystywane do transpozycji skomplikowanych tresci ideologicznych, a takze stawaty
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sie narzedziem umozliwiajacym wizualizacje tresci, ktdre w swojej istocie weale nie s3
wizualne. Ponadto twércy bulgarskich filméw animowanych zauwazyli egalitarnos¢
tego sposobu przedstawienia, jej odpowiednio$¢ dla szerokiego spektrum widzéw, dzig-
ki temu dostrzegli potencjat tego srodka wyrazu artystycznego. Cusnama Basima jest
kolejnym poswiadczeniem potencjatu kreacyjnego animacji, ktéra nie jest ani podlegta
literaturze, ani w stosunku do niej opozycyjna, lecz z powodzeniem moze zrealizowaé
zadanie reinterpretacji tekstu pisanego. Wieloznaczno§¢ oraz sensotwérezy charakeer
tego aspektu bulgarskiej kultury mozna posumowaé stowami Boriany Mateewej, ktéra
stwierdzita, ze animacja jest karnawatem kina bulgarskiego, gdzie wartosci sig odwraca-
Ja, autorytety sq burzone, niewygodne prawdy wypowiadane, a Iudzie si¢ sSmiejgq i odczu-
wajg satysfakcie®. 2e
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jako przestrzenie sofijskie;j
kultury alternatywne;

autor: Robert Rubﬂj
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Grupal bedaca bohaterem zbiorowym

ponizszego tekstu jest bulgarska mto-
dziez z lat osiemdziesigtych XX wieku, ktéra
znalazla wlasne generacyjne nisze, zbudowa-
ne obok panujacej wtedy sytuagji* spoteczno
-politycznej i kulturowej w kraju.

Lawki posréd zieleni parku, a na nich
grupa miodych ludzi. Ekscentrycznie ubra-
ni, u$miechnieci, zajeci rozmowami lub za-
czytani w ksigzkach. Tak wyglada mlodziez
korica lat 80’ w bulgarskiej stolicy na swoim
»skrawku” miejskosci, pokazana w pierw-
szych kadrach filmu dokumentalnego z 1988
roku pod tytulem My z Krawajw. Glos
lektorki spoza kadru okresla ich wyglad
jako: niecodzienny, karnawatowy. Jej stowa
brzmig niczym encyklopedia. Dzieli ich na

subkultury metalowcéw, punkéw, nowofa-

J. Werenstein-Zulawki, Miedzy nadzieja a rozpacz, Warszawa 1993, s.5-7

Film do obejrzenia w serwisie youtube.com pod adresem https://www.youtube.com/watch?v=URno-

2GHWhdg [dostep 28.05.2017]
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lowcéw i inne, a kryterium podziatu stanowi¢ majg réznice w odziezy i guscie muzycz-
nym. Dodaje réwniez, ze wspdlng cechg bohateréw filmu jest whasnie miejsce zbi6rek
— stynny Krawaj, nazwany tak od pobliskiego baru $niadaniowego na skrzyzowaniu ulic
Patriarchy Eutymiusza i prof. Nansena (miejsce w $cistym centrum Sofii).

Na pytanie ,,Co taczy Was na Krawajn”?, mtodzi odpowiadajg najczesciej, ze jest to
miejsce, gdzie mogg si¢ spotkaé, spokojnie porozmawia¢ i przebywac ze sobg z dala od
podejrzliwych spojrzen i niewygodnych pytan ze strony przedstawicieli starszego poko-
lenia.

Film zrealizowano na zaméwienie oficjalnej instytugji pafistowej, jednak w wypo-
wiedziach bohateréw ujawnia si¢ wiele autentyzmu, zwlaszcza gdy mtodzi ludzie opo-
wiadaja w nim o swoich celach, sposobach manifestowania buntu. Film pozwala tez
na glebsza analiz¢ mechanizméw tworzenia si¢ kultury punk-rockowej w Bulgarii lat
80’. Bohaterowie opowiadajg o relacjach i braku zrozumienia w rodzinie, akcentujg po-
koleniowy konflikt, méwig o bezsensie szkolnictwa i innych instytucji organizujacych
czas wolny (komsomoly). Wyrazaja rozczarowanie tym, ze rodzice angazujg sie w ich
wyksztalcenie, plany zawodowe, a nie rozmawiaja o warto$ciach takich jak przyjazn,
szczero$é, madro$é, sprawiedliwos$é, akeeptacja (fryzury, stylu ubioru). Pytani o wyglad
stwierdzaja, »ze wygladajac Zle, nie sg Zli”. Ich nieufno$¢ budzi szkota, bo nauczycie-
le wprawdzie uczg ,jak naprawi¢ telewizor”, ale nie potrafig zrozumiale dla dwczesnej
mtodziezy odpowiedzie¢ na pytanie ,,co robi¢ w zyciu”. Wedtug gloséw mtodziezy rolg
oficjalnych instytugji (jak np. komsomoly, kluby studenckie) powinno by¢ tworzenie
nowych miejsc spotkan, np. dyskotek, organizacji koncertéw muzyki alternatywnej.

Role miejsca, w keérym mozliwa byla ekspresja, stanowigcego enklawe alternatywna
wobec oficjalnych instytucji, spetniat w latach osiemdziesigtych Krawaj. W filmie Kra-
waj jest okreslany jako miejsce, w ktérym mlodzi mogli znalezé podobne towarzystwo,
opowiadac o swoich problemach, zainteresowaniach, traci¢ czas, rozmawiaé. Z drugiej
strony, w filmie pojawiaja sic réwniez komentarze innych przedstawicieli mtodego po-
kolenia, ktérzy stwierdzaja, ze to, co stalo si¢ z tym miejscem od 1985 do 1988 roku,
przeraza. Sg to glosy nierozumiejgce fenomenu tego miejsca oraz ludzi znajdujacych tam
dla siebie spoteczng nisze.

Sam Krawaj zostal wybrany na t¢ nisz¢ spontanicznie przez sofijskg mlodziez. Po-

czatkowo, po pozarze sofijskiego cyrku, zostal tam przeniesiony nieoficjalny ,bazar”
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kaset muzycznych, wszywek, przypinek, skérzanych kurtek i innych akcesoriéw kultury
punkrocka, w wickszosci sprowadzanych nielegalnie z Zachodu. Sprowadzali je ludzie,
majacy mozliwo$ci podrézy za zachodnig granice ,,zelaznej kurtyny” lub majacy dostep
do kanatéw pozwalajacych wejsé w posiadanie réznych produktéw. Posrednikami w ich
zdobyciu byli znajomi marynarze, piloci i inne osoby czgsto jezdzace za granice. Szara
strefa kontrolowana byta pobieznie, wedlug relacji mtodych ludzi, mozna byto poczué
sic tam swobodnie. Miejsce to z czasem zyskalo uwage coraz wigkszej liczby mtodych
ludzi, takze spoza Sofii.

Dawny bywalec miejsca, Krawajowiec (bulgarska nazwa na przesiadujacych tam
mtlodych), Emo Todorow komentuje fenomen tej przestrzeni stwierdzajac?, ze byto ono
po prostu wygodnie usytuowane, znajdowato sie blisko centrum, niedaleko nowopow-
stalego wtedy Patacu Kultury, jak réwniez przyjazne dla oka:

Miatem 18 lat, kiedy w miejscu warsztatu rowerowego zatozono bar $niadaniowy Krawaj.
W tym czasie bylem trochg jak sympatyczny hipis, ktérego zatrzymywano bardzo czesto
iz byle powodu (prosz¢ sprawdzi¢). Z tego powodu byto mi wszystko jedno, skad mnie
zwing — czy bedzie to skrzyzowanie Eutymiusza i Nansena, czy z samego Krawaju.
Wszystko jedno skad, i tak bede spal na komisariacie rejonowym, a moja matka bedzie

z nerwéw wyrywac sobie wlosy. Jednak to miejsce otworzylo mi oczy na muzyke, na

ludzi, na $wiat... stalo sic mojg rodzing i zmienito mnie na zawsze.

Emo byl takze pomystodawcy zalozenia grupy na portalu spotecznosciowym Face-
book.com o nazwie Kravaj reunion. Stworzyl ja, bo jak méwi, chcial znowu spotkaé
si¢ w tym miejscu z dawnym towarzystwem. Spotkania z cyklu Kravaj reunion zaczely
sic w 2008 roku. Wtedy okolo 1000 0séb odwiedzito to miejsce znowu, jak réwniez
przed rozgrywanym w 2010 roku po raz pierwszy w Sofii koncertem grupy AC/DC.
Spotkania z cyklu Kravaj reunion z lat 2008, 2010, 2011 byly transmitowane w telewizji
internetowej Music space TV oraz jako krétki reportaz do wiadomosci w roku 2008.

Wasil Gjurow, basista popularnego w latach 80’ i 90’ zespotu REWJU*, zapytany
o Krawaj méwi, ze nie wyrdzniat si¢ niczym szczegélnym. Dodaje, ze po roku 1989 po-

pularno$¢ miejsc tego typu ostabla, a jako powdd wskazuje rozwéj prywatnej przedsie-

3 http://www.temanews.com/index.php?p=tema&iid=608&aid=14477 [dostep 28.05.20171.]
4 hteps://www.youtube.com/watch?v=Ws7KEbKX3rU [dostep 28.05.2017r.]
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biorczosci i otwieranie wielu nowych baréw, co powodowalo wzrastajaca konkurencje
miedzy lokalami. Wspomina dwa miejsca: Cunsomo i Kpasaii, dodajac, ze byly to miej-
sca ,gdzie mozna bylo zaméwi¢ kawe czy piwo, a wokdt znajdowato sie kilka tawek,
gdzie mozna bylo spokojnie si¢ spotka¢ i porozmawiaé. Przy tadnej pogodzie ludzie
siadali tez na trawie. Oba miejsca istnialy wezesniej, ale popularno$é zdobyly juz w la-
tach 80’, kiedy zaczeli sic w nich spotyka¢ przedstawiciele drugiej fali rocka w Bulgarii,
bardziej buntowniczej od tej pierwszej z lat 60’ i 70’ — cztonkowie tzw. pierwszej fali
(gtéwnie hipisi, pokolenie rythm&bluesa) wybierali inne miejsca. Z pdzniejszej grupy
»buntownikéw” wywodza si¢ takze takie nazwiska, jak Daniel Belowarski (lepiej zna-
ny w tych kregach jako Danny Gumata) — jeden z najbardziej znanych przedstawicieli
Krawajn. Belowarski jest obecnie informatykiem, pracujacym i mieszkajagcym na stale
w Szwecji. Wtedy byt znany jako ,,drzewko reklamowe AC/DC” z powodu duzej ilosci
przypinek na kurtce, oraz jako pojawiajacy sie w kregach handlujacych ,zabronionymi
gadzetami z Zachodu”. Do Krawajowcéw nalezat tez Dimityr Woew — poeta, tekciarz i
propagator kultury alternatywnej w Bulgarii w latach 80, ktéry byt zatozycielem kulto-
wych zespotéw, takich jak: Kale i Nowa generacja. Tak Belowarski wspomina poczatki
tego miejsca:
W koricu po 1983 wszyscy zaczeliémy sie tam zbieraé, punki przeniesli si¢ zza Cerkwi
rosyjskiej, hipisi, pdzniej przyszli i ci, ktdrzy zbierali si¢ w ,,Cumporo®. Pdzniej
zrozumieli$my, ze wpadlismy w paszcze lwa. , Tutaj powstaly zespoly Kane, Epa, Hosa
renepanus. Niektére zespoly przychodzily szukaé wérdd nas basistéw, perkusistéw.
Bylismy w 50% muzykami, a w 50% fanami tej muzyki. Nie robilismy nic ztego, a mimo
to nazywali nas faszystami, terrorystami, narkomanami, cinkciarzami i obrzucali innymi

obelgami, koniczac na tych dotyczacych naszego wygladu zewngtrznego.

O konflikcie pokoleniowym, czestym temacie piosenek tamtego czasu, opowiada

piosenka zespotu Rewju zatytulowana NLO (dost. UFO):

Rewju - NLO
Mam do$¢ ludzi,
bez krzty fantazji,

pozbawionych wyczucia rytmu.

s Skrétod ,neindentificiran letjaszt obekt” — po polsku niezidentyfikowany obiekt latajacy, UFO
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Patrzg nam na wlosy,
albo zerkaja w oczy
jakby

szukali kontaktu z kosmitami.

Mam swdj czar,

ale nie chee si¢ z nim kry¢,

bo ija jestem czlowiekiem.

Nie przybylam z Marsa,

zyje wszak jak Wy,

w nudnym dwudziestym wieku.
Ref.: ,Jeste$ inna, jak UFO” — wlasnie tak si¢ o mnie méwi
Uwielbiam si¢ $mia¢,

moge nawet i $piewad,

chodby tak: lalala,

akomu sie nie podoba

stuchaé wcale nie musi

i mnie wiele si¢ nie podoba.

W powyzszym tekscie zawarty jest autowizerunek pokolenia lat 80’. Sg oni niezado-

woleni z faktu, ze nie mogg by¢ tacy, jakimi chcg by¢. Podobne zdanie wyrazajg ankie-

»(--.) utwor NLO stat sig, wraz z kilkoma innymi
sgtandarowymi piosenkami, hymnem pokoleniowym,
w ktorego dzwickach wybremiewa bunt wobec
panujgcych wowczas schematow’.

towani bohaterowie przytaczanego wczesniej dokumentu My z Krawaju. We wszyst-
kich wypowiedziach wyraza si¢ ched wyjscia poza ogélnie panujacy w paristwie system
wartoéci, uwazany przez nich za ogélnie opresyjny i niedajacy mozliwosci autentycznej

egzystendji w zgodzie ze sobg’.

6 J. Werenstein-Zutawki, Migdzy nadziejg a rozpaczg, Warszawa 1993, 5.7
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Jedna z przyczyn niezrozumienia kultury rocka w krajach demokracji ludowej byto
to, ze nadeszta z Zachodu, co powodowalo jej ,,obcos¢”7. Cho¢ szybko zaakceptowana
przez mlode pokolenia, przez wiele srodowisk byla marginalizowana i pomijana jako
niechciana cze$¢ kultury masowej. Sytuacje dobitnie pokazujacy zupetne jej niezrozu-
mienie i brak podstawowej wiedzy o tej kulturze, pokazuja stowa Wasila Gjurowa z kon-
ferencji organizowanej na Uniwersytecie Sofijskim w roku 2012, po$wigconej pamieci

Dimityra Woewa. Gjurow przytacza historig zwigzang z wydawaniem »NOWE] muzyki”

»Krawaj byt jakby bulgarskim Woodstockiem. Toma
zatkato. Czul sig pijany widokiem, rozposcierajgcym
si¢ wokdt niego. Przed oczami szumiato morze
miodosci, kontrastow, wolnosci, niepokornosci
i Swiezosci’.

w Bulgarii, kt6éra zanim mogta zostaé wydana, zostawata poddawana wielu ocenom or-
ganéw cenzury®. Jeden z pracownikéw komisji oceniajacej nagrania miat zapytaé: ,Kim
wy jestescie? I co to jest ten Heavy metal? Dajcie jaka$ kasete, postuchamy, moze na-
gramy kilka piosenek”, co pozwala stwierdzi¢, ze heavy metal byl, jego zdaniem, nazwa
zespolu, a nie nazwg podgatunku muzycznego.

Duzg popularno$¢ w latach 80’ zdobyta obok Krawaju kawiarnia Cunsomo znaj-
dujaca si¢ naprzeciwko budynku radia. W radiu siedzibe miata komisja, bylo to miejsce
spotkant muzykéw sceny alternatywnej, oczekujacych na werdykty pracownikéw pan-
stwowych. Jak méwi jeden z bywalcéw:

Bylo to miejsce, gdzie spotykaliémy sie poza Krawajem, bardziej oficjalnie, wszyscy
czekali$my i tak zawigzywaly si¢ znajomosci trwajace i do dnia dzisiejszego. Chociaz,

oczywiscie, spotykalismy si¢ tam i wcze$niej, tak po prostu®. Nie dziwi wiec réwniez

7 J. Werenstein-Zulawki, Migdzy nadziejg a rozpaczg, Warszawa 1993, s.45-48

8  Zajmowala si¢ tym wtedy Narodowa Artystyczna Komisja Radia i Telewizji, kontrolujaca caly proces,
od dopuszczenia, ktére grupy beda wydane, do liczby przystugujacego im czasu zapisu.

9  Thlum. autora
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fake, ze utwdr NLO stat si¢ z kilkoma innymi sztandarowymi piosenkami, hymnem
pokoleniowym, w ktérego dzwickach wybrzmiewa bunt wobec panujacych wéwczas

schematéw.

Bunt wobec wartosci oficjalnych widaé réwniez w twérczo$ci Dimitra Woewa i jego
zespoléw z tamtego okresu. Sam Woew, aby unikngé weielenia do wojska, symulowat
chorobe psychiczng. Jeszcze jako uczen zatozyt zespét ,,ITapapoxc® wraz z Kristianem
Kostowem i Kirilem Manczewem. Z tym ostatnim unikat poboru w klinice psychia-
trycznej, lecz ostatecznie, po weieleniu Kirila do wojska, zespét si¢ rozpadt. Nastepnie
od 1984 roku wraz z Georgim Marinowem tworzyli duet jazzowy ,Bonex®, a w 1985
wraz z basistg Vasilem Gjurowem, Woew zaklada pierwszy bulgarski zespét postpunko-
wy o nazwie ,,Kane®. Przez kilka lat oba zespoly pozostawaly nieznane, tworzac podsta-
wy bulgarskiej sceny alternatywnej. W 1987 roku podczas pierwszego festiwalu muzyki
rockowej w Sofii, Woew wystapit z Kase przed szersza publicznoscig. W czasie trzeciego
utworu wyltgczono prad i zdjeto zespét ze sceny ™. Powodem byly zapewne teksty pio-
senek i wyzywajacy ubidr cztonkéw. Wasil Gjurow przytoczyt te historie podczas wspo-
mnianej konferencji, organizowanej na Uniwersytecie Sofijskim. Jego zdaniem oficjal-
nym powodem przerwania koncertu byt fragmen piosenki Epitaf na kale, a dokladniej
stowo sikam:

Swiat jest tym czyms,

Na co ja sikam

i wyleczony tym...

ide do raju"

Nagrania z festiwalu robiono w sposéb amatorski, przy uzyciu magnetofonéw,
a same kasety przekazane bratu basisty (oddolnie rozpowszechniane wéréd znajomych
i producentéw muzycznych) zaginely. Jedyne oryginalne nagranie powyzszej piosenki
znajdowalo si¢ na kasecie nagranej juz po koncercie, na zyczenie goszczacego na festiwa-

lu obywatela NRD, kt6ry chciat zawies¢ ja do Niemiec, aby pokazaé, ze i w Bulgarii graja

10 [online] http://metalhall.net/mbpBu-coduitckn-pox-pecrusan-1987r-enmo-ua/ [dostgp 28.05.2017r. ]

i [online]https://www.youtube.com/watch?v=kQrlGGi_EIY (tekst w thumaczeniu autora) [dostep
28.05.2017T. |
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»yy

»dobre zespoly newwave’owe™. Kaseta ta réwniez zagineta. W opiniach ludzi, bedg-
cych na festiwalu, kiedy cztonkowie Kale wchodzili na sceng po innych alternatywnych
zespolach, nagle mozna bylo doslysze¢, ze stroja instrumenty, a zespét jest lepiej zorga-
nizowany i przygotowany do koncertu niz inne biorgce w nim udziat®.

Wkrétce zesp6t sie rozpadl, a Woew zatozyl nows grupe ,Bxop B, ktéra wkrét-
ce zmienila swoja nazwe na ,Hosa reneparmsa®. Zesp6t wydat s plyt, z czego 3 z nich
z udzialem Dimitra Woewa. Nastepnie poeta wycofat sie z zycia publicznego, przepro-
wadzajgc si¢ z Zong i dwdjka dzieci do Ruse, gdzie zorganizowat pierwszy festiwal muzy-
ki rockowej po przetomie demokratycznym, nie stronigcy od politycznych manifestéw.
Festiwal w Ruse z 1991 roku byt zatytutowany ,,Eko rock-fest, ratujcie Ruse”, nawigzujac
tym samym do wydarzeri w Ruse, gdzie pod koniec lat 8o. doszto do lokalnej katastrofy
ekologicznej, co bylo spowodowane ogdlna polityks paristwa od 1944 roku i bardzo sil-
ng industrializacja paristwa przez kilka powojennych dekad. Brak przestrzegania norm
ekologicznych przez duzg ilos¢ budowanych w kraju zaktadéw i kombinatéw przemy-
stowych sprawil, ze Bulgarii nadano niechlubne okreslenie brudnego demoludu.

Utwory zespoléw tworzonych przez Woewa reprezentujg nurty postpunk i nows
fale. Sam poeta zmart w wyniku raka mézgu w 1992 roku. Miat 27 lat, jest wpisywany
do ,klubu 277, czyli znanych postaci zmartych w wieku 27 lat, takich jak: Jimi Hendrix,
Janis Joplin, Jim Morrison i innych. To réwniez tworzy legende tego undergroundowe-
g0 przedstawiciela bulgarskiej alternatywy lat 80’. Nadal funkcjonuje fanklub Dimitra
Woewa o nazwie Nowa Generacja, ktc’)ry organizuje spotkania z przedstawicielami Sdw-
czesnych wydarzen, przyjaciétmi muzyka. Na stronie internetowej fanklubu sa publi-
kowane wiersze Woewa i wywiady z ludZmi z nim zwigzanymi. Zalozyciele postuluja
wprowadzenie wierszy Woewa do programéw szkolnych jako czgs¢ kanonu literatury
bulgarskiej.

Fenomen Krawaju omawia tez w swojej wspomnieniowej ksiazce Bpamu om nebeca/

Haun wozamo Jorcumu Xendpurc beme bs12apun Simeon Gasparow:

»Krawaj” byl jakby bulgarskim Woodstockiem. Toma zatkato. Czul si¢ pijany widokiem,

rozposcierajgcym si¢ wokot niego. Przed oczami szumiato morze mlodosci, kontrastéw,

12 [online] film z konferendji https://www.youtube.com/watch?v=pM-zkZk-iLs [dostep 28.05.20171.]

13 [online] http://metalhall.net/nppsu-coduitcku-pox-decrusan-1987r-eguo-na/ [dostep 28.0s.20171.]
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wolnosci, niepokornosci i $wiezosci. Wpadt w ramy surowej miejskiej poezji, zrodzonej
spontanicznie wsréd kilku mtodych buntownikéw. Ztosliwy punk i kilku rozczochranych
metalowcdw w skérzanych kurtkach siedzieli przy stolikach przed barem. Pili, émiali sie,
rozmawiali, dyskutowali, stuchali muzyki to znéw kiécili sig, skaczac sobie do gardel,
a potem godzili... po prostu zyli. Zyli momentem, nie dniem dzisiejszym, czy patrzac na
jutrzejszy. Momentem, ktdry byl tu i teraz i ktdry za minutg stanie si¢ juz daleka historia.
Zyli bez strachu, bez zobowigzan i bez norm. Tom poczut si¢ jakby znalazt si¢ w $wiecie
z oktadki plyty, jak w teledysku czy czasopi$mie o rock’and’rollu. Bar znajdowat si¢ na
rogu Eutymiusza i Nansena. Bylo to miejsce, niczym zywy organizm, pulsujqcy w rytm
zdziczalej ulicy. Magicznie przyciagato. Troche jak oltarz, przed kedrego oblicze szli
codziennie mtodzi sofijezycy, uczci¢ nowy prad, bunt, muzyke, a wigc te wszystkie rzeczy,

ktére ich jednoczyly, po czym znikali posréd tajemnic waskich uliczek miasta™.

Na podstawie ksiazki Gasparowa ma zostaé stworzony film o zbuntowanej bulgar-
skiej mtodziezy lat 80’. Inicjatorem filmu jest zamieszkaly w USA wtasciciel wytwérni
filmowej, Ilko Dawidow, zwiazany z wydarzeniami tamtego czasu. Obecno$¢ takiego
filmu z pewnoscig pomogtaby utrwali¢ wiele z waznych relacji dotyczacych zjawisk kul-
tury alternatywnej Sofii w latach 80’, co jest cenne chociazby z tego wzgledu, ze mialy

one znaczacy wplyw na rozwdéj miejskiej kultury mlodziezowej w Bulgarii lat 90’. 280

14 Tlumaczenie autora.



Nowa fala kina
butgarskiego

ROZMOWA Z MONTAZYSTKA | PRODUCENTKA FILMOWA VVéseﬁe@ Ki;jdkowo;
ROZMAWIAEA ]gﬂ]ec/mnowskﬂ

s marca 2013 roku odbyta si¢ premiera filmu , Alienacja” w rezyserii Mitko Lazarowa.

We wspdttworzeniu tego debiutanckiego projektu wzigta udziat takze montazystka
Wesetka Kirjakowa. Wkrétce potem obraz bulgarskich twércéw zostal doceniony przez
krytykéw na miedzynarodowych festiwalach — otrzymat prestizowe dla europejskie;
branzy filmowej nagrody: w Wenedji (w tym za najlepszg rezyserie), Warszawie, Warnie
i Sofii.

W 2015 roku scenariusz kolejnego filmu, na planie ktérego Mitko Lazarow wspdt-
pracowat z Wesetka Kirjakows, zdobyt nagrode ScripEast w Cannes. Jury byto oczaro-
wane projektem, a dyrektor artystyczny programu docenil poziom i oryginalnos¢ sce-
nariusza.

O pracy nad najnowszym filmem, niezwyktej lokalizacji planu zdjeciowego, kondy-
¢ji bulgarskiego kina, problemach i sukcesach mtodych twércéw rozmawiam z Wesetka
Kirjakowa, absolwentka montazu telewizyjnego i filmowego na Narodowej Akademii
Sztuki Teatralnej i Filmowej (NATFIZ) w Sofii, producentka filmu ,,Nanook”, jednego
z najbardziej intrygujacych i wyczekiwanych bulgarskich projektéw filmowych ostat-

nich lat.

O czym opowiada twdj nowy film ,, Nanook’™?
To film o mitosci, historia pary starszych inuitéw, kt6rzy wybrali zycie w zgodzie z tra-

dyqja, ale juz ich cérka postanawia zamieszkad w miescie.
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W 2013 rokn, kiedy prezentowalas na Warszawskim Festiwalu Filmowym obraz ,, Alie-
nacja’, jego rezyser, Milko Lazarow, wspomniat o pomysle na kolejny film, dotykajgcy
tematu rdgennych, potnocnych ludéw. ,, Nanook” pozostawal wowczas w sferze marzer
i dalekich plandw. Dzis preebywacie na planie zdjeciowym na Syberii. Jakg droge musie-
liscie pokonad, zeby urzeczywistnic to marzenie?

Pokonali$my bardzo dtugg droge. Od wnikliwego zbadania tematu przez rezysera Mit-
ko Lazarowa i scenarzyste Simeona Wencistawowa, przez poszukiwania koproducen-
téw, zrédet finansowania, odpowiedniej lokalizacji, az po organizacje zdjeé. Koficzymy

wlasnie zdjecia w Jakugji.

Jak to sig stato, ze bulgarska ekipa filmowa gnalazta sig w dalekiej Jakucji? Z czego wyni-
kat wybdr wtasnie tej lokalizacji?

Dtugo szukaliémy odpowiedniego miejsca. Problemem bylo nie tylko odszukanie terenu,
ktéry spetniatby nasze oczekiwania, ale tez zapewnienie ekipie najbardziej podstawowych
warunkéw bytowych. Zdjecia na Grenlandii nie byly mozliwe z przyczyn logistycznych.
Kanada i Szwedja nie spodobaly si¢ Mitko. Wtedy odkrylismy Jakucje. Urzekta nas przy-
roda i autentyczno$¢ tego miejsca, znalezlismy odpowiednie plenery do$¢ blisko miasta,

spotkali$my sie z miejscows spolecznoscia, ktéra okazata nam wsparcie.

Jakie - jak dotgd — byly najwicksze wyzwania i trudnosci, zwigzane z realizacjg tego
projektu?
Po pierwsze zdobycie funduszy. Zdjecia powstajg w Jakucji, na tasmie 35 mm. Korzysta-
my z obiektywéw anamorficznych Cooke, a ekipe stanowia gléwnie Bulgarzy i Niemcy.
Miatam ogromne szczedcie trafi¢ na wspaniatych koproducentéw: 42 Film z Niemiec
i Arizona Productions z Frandji, ktérzy nas wspieraja.

Mielismy problemy z wwiezieniem ta$my filmowej do Rosji, przez kilka dni dostep
do rzeki byt ograniczony z powodu gwattownego ocieplenia, musieli§my stawi¢ czola
kilku innym, drobnym wyzwaniom. Na szczeécie jednak, jak na razie ,,maszyna” pracuje

i wszystko idzie zgodnie z planem.

Czego nauczylas sig podczas pracy nad filmem? Co bylo najcickawsze dla Ciebie, jako
producentki?
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Odkrylam zupelnie nowy $wiat. To pierwsza koprodukeja, w ktérej realizacji biore
udziat i cala droga, ktérg pokonali$my, jest dla mnie czyms zupetnie nowym. Trzy lata
zajely nam prace przygotowawcze do projektu, a niemal rok trwaly przygotowania do
zdjeé. Nasi lokalni partnerzy: Liubow Borisowa i Sardana Sawwina dotozyly ogrom-
nych staran, zeby wszystko byto odpowiednio przygotowane. Panujgce tu warunki sg
bardzo surowe. A czego si¢ nauczytam? Jezeli pracujesz cigzko i wytrwale, nie ma rzeczy

niemozliwych.

Jak wyglada praca na Syberii? Co zrobito na Tobie wrazgenie, a co Cig zaskoczylo w tej
dalekiej, pdtnocnej krainie?

Na Syberii pracuje si¢ cigzko ze wzgledu na warunki pogodowe i logistyczne. Nie re-
alizowano tu jak dotgd wielkich kinowych produkgji. Ludzie s3 natomiast niezwykle
serdeczni i szczerze kochajg kino. W Jakudji trwa niesamowity boom na produkgje fil-

mowg. Kreci si¢ tu wiele obrazéw z niskim finansowaniem, ale wielka pasjg i mitoscig

do kina.

Po sukcesie twojego poprzedniego filmu , Alienacja”, nad ktdrym pracowatas z Mitko La-
zarowem, ,, Nanook” jest kolejnym wyczekiwanym filmem. Scenariusz zostat nagrodzony
preez ScripTeast w Cannes. W jaki sposéb nagroda pomogta temu projektowi?

To niezwykle wazna nagroda, dzigki ktdrej ,Nanook” zostal zauwazony przez europej-
ski przemyst filmowy. Scrip Teast bardzo mocno wspiera wszystkie nominowane projek-
ty, nie tylko w trakcie trwania programu, ale i pézniej. Jestem bardzo wdzieczna organi-

zatorom projektu, kedrzy wkladaja w swojg prace tyle energii i mitosci.

Jak preedstawia sig wiznalna strona filmu ,, Nanook’™?
Krecimy w niezwyklym otoczeniu, wspaniale zdjecia powstajg na ta$mie filmowej,
mamy dostep do najlepszej optyki, a operatorem jest niesamowity Kalojan Bozilow. Je-

stem pewna, ze strona wizualna bedzie imponujgca.

Jakie byly poszczegdine etapy procesu praygotowari do realizacji projektu?
Tych etapéw jest wiele, a sam proces bardzo dtugi. Po pierwsze musieliémy zebraé od-

powiedni zespét. Byliémy bardzo precyzyjni w doborze bulgarskiej ekipy, szczegdlnie
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ze mieli$my zabra¢ ja w miejsce, gdzie warunki sa wyjatkowo cigzkie. Stworzylismy jednak
niezwykly zesp6l, zaréwno od bulgarskiej, jak i jakuckiej strony. Nastepnie musieliémy
zapewni¢ ekipie odpowiednie warunki pracy, nocleg, ciepte positki, toalety plenerowe...
Przygotowan wymagaty dekoracje i rekwizyty. Musielismy odtworzy¢ catkowicie odmien-
ny $wiat. W tym celu zbudowalismy jurte po §rodku zamarznietej rzeki Leny. Trzeba byto
zorganizowa¢ transport ekipy i sprzetu na plan zdjeciowy, podréze zajmowaly péteore;
godziny w jedng strone, kazdego dnia. W filmie pojawia si¢ wiele zwierzat: pies, jelen, lis
czarny, lisy polarne. Musieliémy znaleZ¢ odpowiednie zwierzeta, weterynarza, zapewni¢

zwierzetom opieke miedzy zdjeciami... To tylko czg$¢ niezbednych przygotowari.

Wipomniatas, ze jednym z najwickszych wyzwar byto zdobycie funduszy. Jak wyglgda
dzis kwestia finansowania bulgarskiego kina? Na ile dostgpne sq Srodki publiczne?

Kwestia finansowania bulgarskiego kina jest banalna: pieniedzy jest mato. Dlatego we-
dtug mnie rozwigzaniem jest finansowanie wiekszej liczby filméw z nizszymi budzetami

oraz zdobywanie §rodkéw przez koprodukeje.

Na cgym polega proces poszukiwania i rozpoczgcia koprodukei? Z kim mozliwa jest tego
typu wspdtpraca?
Poczatek stanowia fora koproducenckie. Idziesz, przedstawiasz swéj projeke, a jesli keos
wykaze zainteresowanie, umawia si¢ z tobg na spotkanie. Jesli znajdziecie wspélny jezyk,
polubicie si¢, pozostajecie w kontakcie. Nastgpny krok to ubieganie si¢ o dofinanso-
wanie w odpowiednich krajach i jesli wszystko si¢ powiedzie, prace s3 kontynuowane.
Mieliémy ogromne szczgicie, poniewaz bardzo szybko otrzymaliémy dofinansowanie
zaréwno z Niemiec, jak i z Francji.

Koprodukgja jest obecnie mozliwa z wickszoscig paristw. Oczywiscie wspdlpraca

z krajami, nalezagcymi do Unii Europejskiej jest znacznie tatwiejsza.

W jaki sposéb koprodukcia wptywa na dobdr tematow filmowych?

Pomaga poszerzac’ hOI‘yZODty.

Opricz trudnosci dotyczgcych finansowania, jakie wedtug Ciebie sq w tej chwili najwigk-
sze problemy butgarskiego srodowiska filmowego?
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Obecnie bulgarskie kino osiaga duze sukcesy na prestizowych, migdzynarodowych fe-

stiwalach filmowych. Dlatego mlodzi twércy powinni otrzymywac wicksze wsparcie.

Co bylo najtrudniejsze na poczgthkn Twojej kariery? Czy bulgarskie srodowisko filmowe
Jest bermetycane, czy otwarte na utalentowane osoby, stawiajgce swoje pierwsze kroki
w tej branzgy?

W zadnym wypadku nie jest to zamkniety, hermetyczny krag. Srodowisko filmowe z ra-

doscig przyjmuje utalentowanych, pracowitych ludzi, ktérzy cheg tworzyé kino.

Jak oceniasz kondycje wspolczesnego butgarskiego kina i aktualne tendencje, jakie w nim
wystgpujg?

Obserwowang tendencjg s3 bulgarskie filmy, wyréznione wielkimi nagrodami, przyzna-
wanymi na calym $wiecie. Przykladem mogg by¢ obrazy ,,Bez Boga” Ralitzy Petrowej,
jak réwniez ,Stawa” oraz ,,Lekcja” duetu: Petar Wylczanow / Kristina Grozewa. To trzy

bardzo réine, ale niezwykle umiejetnie opowiedziane historie.

Jakie tematy nwazasz za najciekawsze?
Wiszystkie tematy sg wazne i cickawe. Istotny jest punkt widzenia i ich przedstawienie
oraz to, jaki dobierze si¢ do nich klucz. Przewodnig role w kazdym tego typu projekcie

pelni rezyser.

A co w pracy stanowi dla Ciebie Zrédlo inspiracji?

Ciekawy jest caly proces tworzenia filmu. Kazdy etap ma swéj wyjatkowy urok. Inspiru-
jace jest dla mnie obserwowanie pracy ekipy, ich zapatu i zaangazowania w realizowanie
projektu, reakdje i opinie publicznosci oraz gdy widze, ze moja praca jest wazna, a jej

efekty byly warte wlozonego wysitku.

W ostatnich latach obserwujemy nowgq fale w kinie butgarskim. Skqd sig ona wzigla, cojg
wyrdenia na tle reszty kina europejskiego?
Tworzg jg miodzi. Jest czeécig kina europejskiego. Whasnie to jest dla niej charaktery-

styczne.
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Jakie sq spoleczne, finansowe, instytucjonalne przyczyny obserwowanego zwrotu w kinie
bulgarskim?

Prawda jest taka, ze wickszo$¢ filméw tak zwanej nowej fali to produkdje z bardzo niski-
mi budzetami. Wiekszo$¢ z nich powstata jako wynik wspétpracy w grupie przyjaciét.

Nie potrafi¢ poda¢ konkretnych przyczyn — ten temat jest bardzo ztozony.

W ostatnich latach bulgarskie kino skupia sie na problemach i dramatach zwyktych
Iudzi, na bulgarskiej codziennosci, nierdwnosciach spotecenych. Czes¢ filmow, jak chocby
»Bez Boga ” moze zostal uznana za .czo/euj@ce i dmm‘yczne. Czy istniejg tematy, na ktore
butgarska widownia nie jest gotowa, ktdrymi jest znudzona lub ktdre wywolujg szczegdlne
emocje i dyskusje?

Wspétezesny bulgarski widz znudzit si¢ tematami dotykajacymi czaséw komunizmu.

Jaki wlasciwie jest bulgarski widz? Czego oczekuje od wspdtczesnego kina?
Hollywood - tego oczekuje bulgarski widz, ale jest to oglnoswiatowa tendencja. Pu-
bliczno$¢, ktéra docenia kino artystyczne weigz si¢ kurczy. Wierze jednak, ze widzowie

nasycili sie kinem komercyjnym i zaczng poszukiwad pokarmu dla duszy.

Co wywotuje w Tobie wigkszq treme: przedstawianie filmu prezed wlasng, bulgarskg pu-
blicznoscig, czy jego prezentacja na zagranicznych festiwalach?
Emocje sa takie same, niezaleznie od miejsca na $wiecie. Spotkanie z publicznoscia za-

WSze jest emocjonujace.

Zdjecia w Jakucji dobiegajg kovica. Mozesz opowiedzied o swoich planach na kolejne tygo-
dnie i miesigce? Zaplanowatas juz prace nad kolejnymi projektami?

Po zakoniczeniu zdjeé i powrocie do Bulgarii rozpocznie si¢ proces postprodukgji: mon-
taz, dzwigk, korekta koloréw... Pracuje tez nad kilkoma nowymi projektami z mfodymi
rezyserami bulgarskimi — jestesmy na etapie rozwijania scenariusza i pozyskiwania fun-

duszy.

Dzz'gkuj; 24 rozmowg. ze
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